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1. uvOD

Nakladnistvo je vazan drustveni fenomen koji regulira cjelokupan proces drustvene i
kognitivne institucionalizacije te bitno artikulira nacin na koji drustvo percipira samo sebe i
svoje kljucne identitetske oslonce i obrasce. (Jelusi¢ 2012: 63)

Tek u novije doba nakladniStvo postaje predmetom sustavnijeg znanstvenoga
proucavanja (usp. Jelusi¢ 2012: 24, Velagi¢ 2013: 1) premda je odavno konstatirano da je
nakladni$tvo pokretac i oblikovatelj druStvenih promjena te ujedno jedan od najvaznijih
drustvenih 1 kulturnih fenomena klju¢nih za stabilno funkcioniranje pojedine drusStvene
zajednice.

U kontekstu suvremenih teorija o nakladnistvu (Darnton, 2009, Thompson, 2011) te
novijih pristupa u hrvatskoj znanosti o knjizevnosti, koja se od kraja 1990-ih od tzv.
imanentizma (termin Dubravke Orai¢ Toli¢, 2009) okrenula ka kulturologiji i kulturalnim
studijima koji u kontekstu kulturalnog obrata pozornost od teksta usmjeravaju kontekstu —
kulturnom, drustvenom, povijesnom — ¢ini nam se vaznim znanstveno promisljati fenomen
nakladnistva, koje kao koncept i kao kulturalna forma povezuje knjizevnost (humanisticko
drustveno, kulturno 1 znanstveno polje) 1 informacijske 1 komunikacijske znanosti. U tom se
smislu nakladniStvo pokazuje kao zanimljiva kulturoloska tema u kojoj se pitanja proizvodnje,
artikulacije 1 prenosSenja znanja povezuju s pitanjima autorstva, ¢itanja i oblikovanja znacenja.

U doktorskom radu Pristup oblikovanju nakladnickog niza i njegova nacela
nakladniStvo ¢emo istraZivati u segmentu nakladnicke proizvodnje, konkretnije fenomena
nakladnickog niza. Prema definiciji nakladnickog niza koju nalazimo u Grafickoj enciklopediji
(1971), nakladni¢ki niz je niz ili ciklus izdanja s odredenog podrucja djelatnosti ili odredene
knjizevne vrste. U ovom radu nakladnicki niz shva¢amo kao ukupnosti znacenja pojedinacnih
objavljenih naslova i paratekstualnoga segmenta svake pojedine knjige i niza u cjelini.
Nakladnicki niz je dakle proizvod razli€itih razina djelovanja 1 regulacije knjiZevnih, knjiZnih,
nakladnickih 1 urednic¢kih odluka i sadrzaja, te kulturalnih procesa povezanih sa ¢itateljskim
praksama, Citateljskim kompetencijama i procesima oblikovanja knjizevne publike.

U teorijskoj literaturi o nakladnistvu nakladnicki beletristicki nizovi proucavaju



se u kontekstu komercijalnog nakladnistva (usp. Velagi¢ 2013: 45), premda postojeca literatura
na hrvatskome jeziku uglavnom ne poduzima konkretnija prouc¢avanja nakladnic¢kih nizova
(usp. primjerice Jelusi¢ 2012: 123-133; Velagi¢ 2013: 91-102). Stoga ¢emo se u radu osloniti
na dostupna tumacenja i istrazivanja, pocevsi od ve¢ spomenute definicije nakladnickoga niza
iz Graficke enciklopedije (usp. Mesaros, 1971) 1 proucavanja nakladni¢kih nizova

specijaliziranoga dje¢jega nakladnistva (usp. Majhut 2009, Majhut 2011).

Ci]j je ovog rada proucavanje nacina na koji funkcionira oblikovanje nakladnickog niza.
U fokusu je istraziti kako koncept nakladnickog niza utjeCe na recepciju knjizevnih djela,
odnosno kako recepcija povratno utjeCe na formiranje nakladnickog niza, odnosno kako
nakladnicki niz mijenja, formatira i formira Citatelja, Citateljsku publiku i javno mnijenje i u
konacnici utjeée na dinamiku kulturnoga polja.

Hipoteza ovog rada polazi od shvacanja funkcioniranja i nacina oblikovanja
nakladni¢kog niza i njegovih drustvenih knjizevnih posljedica §to nam omogucuje uvide u
funkcioniranje nakladniStva, ali i historiografski uvid u hrvatsko nakladnistvo 20. stoljeca Sto
pridonosi teorijskom promisljanju fenomena nakladnistva. Polaziste hipoteze je trostruko jer je
povezano s drustvenim, povijesnim 1 knjizevnim elementima na razliitim razinama
organizacije i funkcioniranja kulturnog polja, sto ukljucuju proizvodnu i recepcijsku razinu
knjizevne komunikacije, ali 1 ekonomsku stranu nakladniStva. Oblikovanje 1 funkcioniranje
nakladni¢koga niza povezano je s drustvenom, kulturnom i knjizevnom funkcijom
nakladniStva, a ujedno je u naSem istraZivanju vezano s historiografskim uvidom u nakladnistvo
koji pretpostavlja shvacanje spomenutih funkcija nakladniStva i u njegovom povijesnom
kontekstu.

Istrazivacka pitanja na koje ¢emo pokusati dati odgovor su sljedeca: Koje teorije i na
koji nacin utjecu na nakladniStvo i1 na urednicko oblikovanje odabranih nakladnickih nizova?
Kako su teorije utjecale jedna na drugu, u polemic¢kom ili suradnickom registru s obzirom na
interdisciplinarno polje znanstvenoga promisljanja nakladniStva? Kako se teorije mogu
primijeniti na konkretan nakladni¢ki niz i njegovu kulturolosku, drustvenu, kulturnu i knjizevnu
funkciju? Koji su nacini 1 kriteriji oblikovanja nakladnickoga niza, ukljucujuéi pitanja
uredniStva, knjizevnog teksta, konteksta i parateksta? Na koji nacin i na kojim razinama
nakladnicki niz utjece i su-djeluje u konkretnom vremenskom razdoblju i kulturnom prostoru?
Koje su posljedice i1 utjecaji odabranih nakladnic¢kih nizova na kulturno polje u vremenu

objavljivanja, te u susljednim vremenskim razdobljima?



Materijal na kojem se provodi istrazivanje sedam je hrvatskih nakladni¢kih nizova koje
izlaze u razdoblju od 1968-1991. Rije¢ je o nakladni¢kim nizovima HIT nakladnicke kuce
Znanje, Ogledalo, Ogledala i Zabavna biblioteka nakladnika GZH, Bestseler (August Cesarec),
Biblioteka Gama (Mladost) i Zlatni paun (Otokar KerSovani). Odabrani se nakladnic¢ki nizovi
proucavaju u razdoblju od 1968, godine prvoga kola Biblioteke Zlatni paun, dakle godine koja
je odabrana kao pocetna zbog specifi¢énoga kulturoloskoga i nakladnickoga konteksta, a kojim
se ostvaruje prvi moderni koncept beletristickog knjiznog niza u hrvatskom nakladnistvu, te do
godine 1991, prijelomne godine u drustvenom, politickom, povijesnom i kulturno-povijesnom
smislu, kojom zavrSava, izmedu ostaloga, i jedan period nakladnistva u Hrvatskoj. Kriterij po
kojem su odabrani nakladnic¢ki nizovi je jednostavan: rije¢ je o nakladni¢kim nizovima koji
objavljuju nove, jo$ neobjavljene ili neprevedene naslove.

Odabrani se nakladnicki nizovi proucavaju kao nakladni¢ki i kulturni fenomeni koji u
razdoblju u kojem izlaze konstruiraju nakladnicku i knjizevnu situaciju, na taj nacin artikuliraju
nova znaCenja, namecu nove standarde u nakladniCkom smislu, konstruiraju Ccitatelja te
izdavacki program strukturiraju u kontekstu kulturne i knjizevne recepcije, te, posljedi¢no,
bitno utjecu na kulturnu klimu.

U radu se koriste metode kvantitativne, kvalitativne i interpretativne analize
nakladni¢kih nizova, ali u funkciji interdisciplinarne teorije nakladni$tva, dakle u funkciji
razmatranja okolnosti proizvodnje knjige; umjesto prihvacanja ideje teksta kao stabilnog i
nepromjenjivog, interdisciplinarna ga teorija nakladniStva vidi nestabilnim, promjenjivim i
kontekstualnim, koji uvijek iznova artikulira nova znacenja za nove Citatelje. Istrazivanje
nakladnickih nizova u tom smislu promatra odnos teksta, zanra i1 formata biblioteke, ukljucujuci
paratekstualne znakove.

Znanstveni se doprinos ovoga rada prepoznaje u definiranju, opisivanju i usustavljanju
pojmova i terminologije vezanih povezan s fenomenom nakladnickog niza te historiografskoj
obradi dijela povijesti beletristi¢kih nakladnic¢kih nizova u razdoblju od 1969. do 1991.

Doktorski rad Pristup oblikovanju nakladnickog niza i njegova nacela sastoji se od
devet poglavlja.

Nakon uvoda, u prvome dijelu se raspravlja o teorijama kojima se pokusSava obuhvatiti
odgovora, kao i razli¢itim interpretacijama ideja o Citatelju. U kratkom povijesnom pregledu
knjizevnih 1 kulturnih teorija koje u srediSte postavljaju Citatelja i njegov odnos prema

procitanome, uspostavljaju se parametri istrazivanja odnosa izmedu knjiZzevnoga teksta,

10



njegove knjizne aktualizacije i1 recepcijske instance. U fokusu su pojmovi Citatelj, publika 1
Citanje, odnosno teorija Citateljskog odgovora koja raspravalja o vrstama Citatelja, te Citateljskoj
publici. Potom predstavljamo i obrazlazemo interpretativne alate koje smo koristili u analizama
biblioteka, poc¢evsi od studije Gerarda Genettea Paratexts. Thresholds of interpretation (1997),
koja na inovativan i visoko interpretativan na¢in razmatra pojam knjige i liminalnoga prostora/
prostora izmedu teksta i njegova konzumenta, uspostavljajuéi pojam parateksta kao ruba i/ili
granice izmedu teksta i svijeta. Uz teoriju parateksta, biblioteke odnosno nakladnic¢ki nizovi
interpretiraju se 1 uz pomoc teorije Rogera Chartiera i njegova razmatranja o knjizi kao mediju.

Nakon $to smo nakladnicki niz smjestili u Siri kontekst nakladnistva 1 kontekstualizirali
ga u proucavanja kulturne industrije odnosno oblikovanja popularne kulture u Hrvatskoj i
objavljivani u Hrvatskoj u drugoj polovici 20. stolje¢a, vremenski okvirno odredeni
spomenutim rasponom u kojem izlaze navedeni nakladni¢ki nizovi (1968-1991).

Moderni nakladnicki niz u hrvatskom se nakladniStvu uspostavlja krajem 1960-ih, te na
primjerima sedam nakladnickih nizova pratimo nacin na koji se artikulira oblik nakladnickog
niza 1 njegovih formalnih i sadrzajnih obiljezja, te nacin na koji tako formiran nakladnicki niz
uspostavlja nove drustvene, kulturne i knjizevne obrasce. Prostor nakladni¢kog niza u tome se
smislu pokazuje viSestruko reprezentativnim za pracenje vaznih druStvenih 1 kulturnih
promjena, ali 1 za uspostavu Sire kulturne, pa i knjizevne paradigme u hrvatskome kontekstu.
Interpretirani su nizovi Zlatni paun (nakladnik Otokar KerSovani, Rijeka, od 1968. do 1986),
HIT (nakladnik Znanje, Zagreb, od 1969. do 1991), Ogledalo (nakladnici Zora i GZH, Zagreb,
od 1973. do 1980), Zabavna biblioteka (nakladnik GZH, Zagreb, od 1978. do 1988), Bestseler
(nakladnik August Cesarec, Zagreb, od 1978. do 1988), Gama (nakladnik Mladost, Zagreb, od
1979. do 1991) te Ogledala (nakladnik GZH, Zagreb od 1980. do 1989). U opisima i
interpretacijama navedenih biblioteka raspravlja se ne samo o nakladnickim postupcima i
strategijama prilikom oblikovanja nakladnickog niza, nego i o uspostavi obzora citateljskih
ocekivanja 1 prilagodbi nakladnickih proizvoda tako uspostavljenom obzoru. U zaklju¢nom se
poglavlju obrazlazu dobiveni rezultati i artikuliraju zakljuéci o meduutjecajima nakladniStva i
drustvene zajednice, uz isticanje nekih klju¢nih rezultata uspostava fenomena nakladni¢koga
niza u istrazivanome razdoblju na danaSnje nakladnistvo, ali i polje kulturne proizvodnje u
cijelosti.

Slijedi popis literature, sazetak rada na hrvatskom 1 engleskom jeziku te priloga

sastavljenom od popisa svih objavljenih naslova u pojedinim bibliotekama.
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2. TEORIJISKO PROMISLJANJE ODNOSA CITATELJA I NAKLADNICKOG NIZA

2. 1. Vrste Citanja

Citanje kao aktivnost i proces moZemo promatrati i istraZivati na nekoliko razli¢itih
razina, pocevsi od evolucijskih procesa koji su ljudskome mozgu omogudili stjecanje i
razvijanje vjestine Citanja (usp. Wolf 2010), potom neurokognitivnih procesa koji se zbivaju u
mozgu za vrijeme Citanja (o ¢emu usp. primjerice Dehaene 2011), kao i emocionalnih i
intelektualnih reakcija i procesa koji reguliraju Citanje ili su s njima povezani (usp. Grosman
2010), preko povijesnih i povijesno-kulturoloskih proucavanja ¢itanja kao drustvenoga ¢ina
(Chartier 1992; Manguel 2001; Lyons 2010, itd.), te naposljetku do knjizevno-teorijskih
interpretacijskih sustava i1 proucavanja koji povlaSéuju Citateljski udio u knjizevnoj
komunikaciji. S obzirom na temu rada, ¢itanje nas zanima ponajprije u knjizevno-teorijskom
smislu, te u kontekstu povijesno-kulturoloskog proucavanja. Takoder, kao jednu od tema u
povijesno-kulturoloSkom proucavanju Citanja vidimo i problematiku konstituiranja javnoga
mnijenja, pri ¢emu se upravo procesi i povijesne preobrazbe Citanja vide njegovim kljuénim
elementima.

Citanje nije jedinstvena, uniformna i apstraktna intelektualna operacija ve¢ aktivnost
koja se zasniva na aktu ¢itanja, prostoru €itanja i Citateljskim navikama. Nacin na koji ¢e neki
tekst biti procitan ovisi o ¢itateljskoj vjestini i naobrazbi. Citateljska odekivanja i interesi
determiniraju razlike na koji tekst moze biti procitan. Razlika izmedu pismenih i nepismenih
ne iscrpljuje sve razlike u Citateljskom odnosu prema napisanom. Svi koji su sposobni Citati ne
¢itaju tekst na isti nacin: postoji velika razlika izmedu onih koji, primjerice, jedva znaju Citati 1
Citaju naglas, 1 onih koji su sposobni €itati u sebi.

Kako su ve¢ upozorili historiografi ¢itanja (usp. primjerice Chartier 1992, Manguel
2001, Lyons 2010), citanje je u proslosti bila povlaStena kategorija a nepismenost je bila
raSirena sve do izuma tiska. Knjige su bile povlastica malobrojnih: kupovali su ih 1 ¢itali
profesionalci, pravnici, lijecnici i svecenici ili rijetki povlasteni pojedinci koji su imali dovoljno
vremena 1 interesa za Citanje. Tek je revolucija Citanja u 19. stolje¢u okoncala vrijeme
ograni¢ene pismenosti.

Postoji mnogo nacina na koji se moze odrediti vrste Citanja. Najstarija i najpoznatija je
podjela na javno i privatno ¢itanje, odnosno glasno i nijemo Citanje. Assa Briggs i Peter Burke

u knjizi Socijalna povijest medija (2011) piSu o pet vrsta Citanja: kritickom, kreativnom,
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opasnom, te ekstenzivnom ¢itanju i privatnom ¢itanju. Isti autori navode i druge podjele: glasno
I ,,nijemo” (u sebi) Citanje. Izmedu Citanja naglas i Citanja u sebi postoji i tiho Citanje, odnosno
mrmljanje teksta. Postoji zatim posveceno Citanje, koncentrirano opsesivno Citanje, samotno
Citanje 1 Citanje u grupi. Postoji sporo i brzo Citanje, kao Sto postoji intenzivno 1 ekstenzivno
Sitanje. Citati se moZe iz razli¢itih pobuda, razloga i ciljeva: ¢itanje moze biti aktivno, kreativno
I subverzivno.

U srednjem vijeku ¢itanje je prethodilo pismenosti. Svi pismeni su znali Citati, no svi
koji su ¢itali nisu znali pisati. Sirenje pismenosti utjecalo je i na razvoj vjestine ¢itanja u sebi.
Sporo 1 naporno ¢itanje postupno je, s razvojem vjesStine, ustupilo mjesto brzem i lakSem
¢itanju, bas kao $to su novi vidovi zapisanog doveli do formiranja podrucja privatnosti koje je
vremenom izmicalo kontroli zajednice.

Citanje odvojeno od zajednice utjecalo je i na razvoj razmisljanja nasamo. U pocetku
su samo prepisivaci u samostanskim skriptorijima ¢itali u sebi. U drugoj polovici prvog stoljeca
Citanje u sebi preobrazava navike na sveuciliStima, da bi dva stolje¢a kasnije osvojilo laicku
aristokraciju. Citanje u sebi ponegdje se prakticiralo ve¢ u srednjem vijeku. Dio povjesni¢ara
smatra da je ve¢ u 15. stoljecu Citanje u sebi postalo uobicajeni nac¢in ¢itanja (usp. npr. Manguel
2001), dok drugi smatraju da se Citanje u sebi pojavljuje krajem 17. stolje¢a, odnosno u 18.
stolje¢u. Citanje naglas nije nestalo s revolucijom ¢itanja u sebi. Srednjovjekovna praksa ¢itanja
naglas prosirila se 1 na 17. 1 18. stoljece, a Citanje naglas u porodi¢nom krugu zadrzalo se sve
do kraja 19. stolje¢a (Briggs i Burke 2011: 68, u hrvatskom kontekstu usp. Hamersak 2011).

Razlika pak izmedu javnog i privatnog ¢itanja u osnovi je bila staleSka: srednji stalezi
bili su vezani uz privatno Citanje, za razliku od radnickih staleza koji su ovisili o javnom
sluSanju. Publika se prije mogla susresti s nekim knjizevnim djelom na javnim ¢itanjima nego
Sto su imali priliku drZati knjigu u rukama. Ideja javnog Citanja ideja je Citanja kao javne
djelatnosti, a u lai¢kom svijetu zajednic¢ko javno Citanje bila je nuzna opca praksa. U Povijesti
citanja Alberto Manguel navodi primjere prostora javnog Citanja: benediktinske sobe, zimske
sobe kasnog srednjeg vijeka, renesansne kuce i kuhinje, saloni i tvornice cigara devetnaestog
stoljeca (Manguel 2001: 135). Na srednjovjekovnim dvorovima javno se Citalo radi zabave i
pouke, no izbor tekstova za javno ¢itanje morao je biti drustveno prihvatljiv i €itatelju 1 publici.
U vrijeme sv. Benedikta javno se Citanje smatralo duhovnom vjezbom. U Europi 17. 1 18.
stoljeca pretpostavljalo se da knjige treba Citati unutar zidina privatnih ili javnih knjiznica.

Marijana HamerSak pak navodi primjere potvrdene prakse javnoga Citanja odnosno Citanja
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naglas u Hrvatskoj u 19. stolje¢u, povezanog ponajvise s djecjim ¢itanjem naglas nepismenim
ili slabo pismenim roditeljima i drugim starijima u okolini (usp. Hamersak 2011: 80 — 91).

Povijest Citanja moze se vidjeti i kao prijelaz s javnog na privatno Citanje, odnosno kao
pomak s intenzivnog na ekstenzivno ¢itanje. Intenzivno ¢itanje je usmjereno, koncentrirano,
,»pobozno” citanje jednog teksta ili manjeg broja tekstova, dok se u ekstenzivnom citanju
konzumira mnogo veci broj razli¢itih tekstova. Intenzivno Citanje je ponovljivo: Citatelj uvijek
iznova ¢ita jedan odreden ili ograniCen broj tekstova, dok je ekstenzivno ¢itanje nonsalantno i
svakako manje ,,sveto” (Chartier 1992: 16).

Do 1750. dominiralo je intenzivno Citanje, a potom dolazi vrijeme ekstenzivnog Citanja
koje u 19. stoljecu prerasta u tzv. ¢itateljsku revoluciju. Pojedini teoreticari doveli su u pitanje
ovako ostru razdiobu jer se i prije 19. stoljeca &italo ,,ekstenzivno”. David Sporer u Uvodu u
povijesti knjige navodi sljedece: ,,Usko povezano s razlikom ekstenzivnog u odnosu na
intenzivno Citanje pojavljuje se 1 pitanje kolektivnosti ili individualnog ¢itanja, odnosno do kada
Citanje postoji kao dominantno kolektivni ¢in, aktivnost odredene zajednice, a kada zapocinje
proces povlacenja Citatelja iz kolektiva u osamu vlastite intime i tiSine, ¢ime zapocCinje
individualizacija &itanja i njegovo pretvaranje u privatni &in* (Sporer 2015: 310). No kolektivno
Citanje je dakako 1 dokaz da €itanje ne mora nuzno biti osamljeno, privatno, tiho ili ,,nijjemo”.

Ideja da musSkarci 1 Zene Citaju knjigu nesvjesni Sto se oko njih zbiva moderan je
fenomen — kultura pojedinac¢nog Citanja dio je protestantske kulture. Privatno ¢itanje viemenom
postaje sinonim za nenadzirano, subverzivno, nepravovjerno ¢itanje — slavan je slu¢aj mlinara
Menocchia kojeg je Carlo Ginzburg istrazio u knjizi Sir i crvi, izvorno objavljenoj 1976, hrv.
1989).

Jos u 18. stoljecu raspravljalo se trebaju li Zene uopce uciti €itati, no u istom se stoljec¢u
dogada prevrat nakon $to se pojavljuju prvi romani napisani ciljano za citateljice odnosno nakon
Sto pocinje uspon autorica. U 19. se pak stolje¢u postupno oblikuje posve nova citateljska
situacija s razvojem novih ¢itateljskih klasa i skupina. Martin Lyons devetnaesto stolje¢e naziva
stolje¢em novih citateljskih kultura (usp. Lyons 2010: 153), podrazumijevajuci pod tim proces
koji zapo€inje masovnijim opismenjavanjem Zenske populacije te posljedicnim znatnim
povecanjem Zenske Citateljske publike, kao 1 proces stvaranja Citateljske publike u radnickoj
populaciji. Dok suvremena pedagoska misao vidi problem u oskudnom i rijetkom ¢itanju,
osobito mladih ili zavisnih druStvenih slojeva, u devetnaestom se stoljecu glavnim problemom

u kontekstu c¢itanja smatralo previse Citanja: ,,U 19. stolje¢a prigovoralo se da ljudi citaju
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previse, preneselektivno i presubverzivno. Masovno Citanje postalo je novi drustveni problem.
(Lyons 2010: 153, prijevod N. R.).

Upravo se u 19. stoljecu presijecaju povijesne promjene povezane s fenomenom ¢itanja
i nakladnicke strategije se prilagoduju tim promjenama. Martin Lyons konstatira kako ¢italacka
publika uvelike utjece na nakladnicke odgovore: Zenska je publika tijekom 19. stoljeca
prepoznata kao stabilna po broju i interesu, te se nakladnici prilagodavaju tim ¢injenicama
objavljujuéi serijale i1 biblioteke usmjerene upravo zenskoj Citateljskoj publici. Stvoriti serijal
usmjeren na publiku, viSe nego na sadrzaj, bila je novina u razvoju nakladnistva (Lyons 2010:
156). S time ¢e ubrzo biti povezana i uska nakladnicka specijalizacija za pojedine tipove
knjiznoga sadrzaja, od kojih je srediSnji, dakako, ljubavni. Lyons navodi britanskoga
nakladnika Mills and Boon kao izvrstan primjer nakladni¢koga pristupa promijenjenim
Citateljskim okolnostima. Mills and Boon od 1930-ih godina nakladnicki pristup prilagodavaju
ocekivanjima Zenske publike i objavljuju ljubavne romane (romance ili romantic fiction), koji
se, tijekom godina objavljivanja, ¢vrs¢e povezuju s nakladnikom i njegovom preciznom
nakladnickom politikom, nego s autorstvom tekstova: ,,Mills and Boon objavili su stotine
nepoznatih autora, od kojih nitko nije postao zvijezda, iako je sam nakladnik postao brend*
(Lyons 2010: 161, prijevod N. R.). Brend je dakako ponajprije povezan s precizno reguliranom
nakladni¢kom politikom koja se preslikava na knjiZzevni sadrZaj: kako navodi Lyons, njthovi
ljubavni romani uvijek su obiljezeni istom knjizevnom strukturom (pripovijedanjem iz
perspektive junakinje) i vrijednosnim sustavom kojega zastupaju, ponajprije povezanim s
tradicionalnim seksualnim moralom.

U knjizi Javno mnijenje — istrazivanje u jednoj oblasti gradanskog drustva (izvorno
1962), Jiirgen Habemas je konstatirao kako knjizevna ili literarna javnost prethodi politickoj,
koja zapravo nastaje promjenom funkcija literarne javnosti. Fenomen knjiZzevne javnosti, ali i
ideja javnosti uopce, etablirala se u engleskim kavanama (coffee houses) te u njemackim 1
francuskim salonima u kojima se javno raspravljalo o knjizevnosti i umjetnosti. Sama rijec le
public pojavljuje se u 17. stolje¢u u Francuskoj i najprije oznacava skupni pojam za Citatelje,
gledatelje 1 slusatelje kao adresate, konzumente 1 kriti¢are umjetnosti i knjizevnosti (Habermas
2012: 85). ,,Javno” se konstituira u razgovoru, a srz ideje javnosti javne su priredbe otvorene
svima, nasuprot priredbama u zatvorenim drustvima kojima su mogli prisustvovati samo
odabrani. Ipak, u prvoj fazi ,,javnost” ukljucuje i dvorsku i gradsku publiku, a knjizevna javnost
na pocetku zadrzava odreden kontinuitet s reprezentativnom javnoscu knezevskog dvora. No,

ve¢ u 17. stoljecu dvorska aristokracija ne predstavlja nikakvu ¢italatku publiku, a koncept
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gradanske javnosti preuzima osobine kraljevskog dvora s vaznom razlikom: vladar okuplja
podanike a javnost publiku.

Dugo 18. stolje¢e — koje po Habermasu pocinje jo§ 1690-ih — klju¢no je razdoblje za
uspon racionalne i kriticke rasprave, koja se odvija unutar liberalne gradanske javne sfere i u
kojoj svatko moze sudjelovati. Sfera publike nastaje u Sirim slojevima gradanstva kao dopuna
sfere obiteljske intime: ,,Dnevna stambena soba i salon nalaze se pod istim krovom, i kao §to je
privatnost te sobe okrenuta javnosti salona (...) tako je i u literaturi koja je postala fiction
obuhvaceno i jedno i drugo” (Habermas 2012: 107, prijevod N. R.). Citalatke grupe nastaju
tamo gdje se publika institucionalno utvrduje kao vrsta grupe u razgovoru. Poc¢etkom 18.
stoljeca europsko stanovnistvo jos je toliko nepismeno i siromasno da si ne moze priustiti knjigu
¢ak i ako je moze procitati. Broj Citalaca u 18. stoljecu ipak neprekidno raste i to sukladno rastu
produkcije knjiga, Casopisa, novina i ¢italackih druStava kao druStvenih sjecista nove Citalacke
kulture. Umjesto iS¢itavanja uvijek istih standardnih djela, ¢italatka publika se okre¢e novim
izdanjima. Knjizevna i filozofska djela proizvode se za trziste i nude korisnicima. Literatura na
taj nacin postaje pristupacna postajuci kulturom o kojoj se moze javno diskutirati.

Strukturna promjena javnog mnijenja zbila se u kasnom 18. stoljecu: ,,do kraja 18.
stolje¢a u Njemackoj se formirala mala, kriticki nastrojena javnost. Javnost se pojavljuje kao
zasebna privatna domena koji stoji nasuprot javnoj domeni” (Hamermas 2012: 54). Subjekt ove
javnosti je publika kao nosilac javnog mnijenja, a unutra$nji krug nove umjetnicke publike ¢ine
obrazovani ljubitelji.

Povijescu Citanja u hrvatskom se kontekstu bave znanstvenici u okviru kulturologije i
povijesnih znanosti (usp. primjerice Zupan 2012, Hamersak 2011, Topi¢ 2010, Velagié¢ 2007,
Stipcevi¢ 2008. itd.) te informacijskih znanosti odnosno povijesti knjige i studijima
nakladniStva. U posljednjih nekoliko godina temi je posveceno vise znanstvene pozornosti, i to
s razliitih istrazivackih pozicija, u kojima se, kako to formulira David Sporer (2015: 283-285),
presijecaju ili ispreplecu interes za povijest Citanja kao konkretne prakse — tko, gdje, kada, kako
Cita u proslosti — 1 ¢itanja kao recepcijske aktivnosti — zasto se ¢ita 1 kako se razumije to $to se
Cita, te kako se Citanje u proslosti moze razumijevati u kontekstu povijesti mentaliteta. U tome
je kontekstu zanimljivo spomenuti istrazivacku studiju Zorana Velagi¢a i Andreja Kristeka o
nafinima aproprijacije procCitanoga teksta. Oslanjaju¢i se na teoriju o aproprijaciji teksta
Citanjem Rogera Chartiera, Velagi¢ i Kristek istrazuju tragove Citanja i interakcije s tekstovima
na omedenom korpusu privatne biblioteke osjeckog odvjetnika Hermana Weissmanna, danas

dio grade Knjiznice Muzeja Slavonije u Osijeku, prouc¢avajuéi na koje je sve nacine moguce
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oznaditi i upisati tragove Citanja u knjizi s jedne strane, te ostaviti trag o razumijevanju i

promisljanju procitanoga s druge.

2. 2. Teorija Citateljskog odgovora

Nakon ahistorijskog proucavanja knjizevnosti, koje se fokusiralo na autonomiju
knjizevnog djela (i strukturalisti i formalisti tumacili su Citatelja kao apstraktnu kategoriju),
pravci poput estetike recepcije ili teorije Citateljskog odgovora zapoceli su potragu za na¢inom
kako da se proucavanje knjizevnosti vrati u povijesne okvire. U toj je potrazi pomogla ideja
praskih strukturalista da se u proucavanje knjizevnosti uvede komunikacijski odnos posiljatelj
— poruka — primatelj, kojeg je bilo lako modificirati u shemu autor — tekst — ¢itatelj, $to je kasnije
otvorilo put ugradivanju elemenata informatickih teorija u prouc¢avanje knjizevnosti.

Ovaj obrat razumijemo kao otvaranje mogucénosti estetici recepcije i teorije Citateljskog
odgovora — ¢iji su korijeni u fenomenologiji i hermeneutici — da prou¢avanje knjizevnosti vrati
u historijski okvire na bitno druk¢iji nacin od biografskog pozitivizma. Zapravo se radi 0
pretpostavci da tekst ne postoji sam po sebi i da je knjizevno djelo uvijek dijalog izmedu
Citatelja 1 teksta, no upravo je ta pretpostavka ishodiste pokusaja da se premosti jaz izmedu
knjizevnosti i povijesti (Jauss, 1978: 282). Dok se sociologija ¢itanja bavila analizom iskustva
stvarnog Citatelja, istrazujuci kulturne, druStvene, politicke 1 ekonomske uvjete koje okruzuju
Citanje tekstova, teorija Citateljskog odgovora razvija kompleksnu teoriju Citatelja i pokuSava
odgovoriti na pitanje tko je citatelj kao povijesno bice, kakve su mu itateljske potrebe, koja su
njegova ocekivanja.

Svako istrazivanje nakladnickih nizova, kao proucavanje knjiga uopce, usko je
povezano s fenomenom CdCitatelja i Citanja. Interes teorije za Citatelja i Citanje postojao je
oduvijek, premda citatelj nije oduvijek bio najvidljiviji ¢imbenik niti u srediStu teorijskog
interesa. Teorija Citateljskog odgovora u razli¢itim oblicima pokuSavala je istrazZiti kako forma
knjige utjeCe na Citatelja 1 koji su sve ucinci €itanja, no teorija Citateljskog odgovora prva je
postavila ovaj problem u srediSte svoga interesa.

Procvat teorije Citateljskog odgovora dogodio se jos ranih 1970-ih, najprije kao reakcija
na ideje Nove kritike (New Criticism) dominantne u 1950-ima, koja je bas poput europskih
knjizevnih teorija, formalizma i strukturalizma, postavila tekst u srediSte proucavanja. Nova
kritika, slicno dakle formalizmu 1 strukturalizmu, etablirala je krut odnos prema citatelju: ako

ga nije bas potpuno eliminirala iz svojih analiza, Citatelj je u toj interpretaciji morao biti
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poslusan autorski Citatelj. Tekst je uvijek dominantan, a Citatelju je jedino preostalo rjeSavati
zadatke koje mu je postavio autor. Novokriticari, formalisti i strukturalisti drzali su da znacenje
teksta postoji iskljucivo u tekstu i da smisao, koji ve¢ postoji u tekstu, moze i$¢itati samo idealni
ili kompetetni Ccitatelj, zapravo obrazovani kritiar. Nekompetentni Citatelji su pasivni
konzumenti, koji moraju uciti vjestine tzv. pomnog Citanja (close reading) kako bi uop¢e mogli
odgonetavati znac¢enja. Do zaokreta u teoriji ipak dolazi 1960-ih i 1970-ih, u vrijeme teorijskog
procvata poststrukturalizma (a mnogi drze da je teorija Citateljskog odgovora u sustini
poststukturalisticka teorija) i kad se fokus proucavanja prenio s teksta na citatelja, odnosno na
dinamic¢ni odnos teksta 1 Citatelja.

U uvodnom eseju svog zbornika Reader-Response Criticism: From Formalism to Post
Structuralism (1980) Jane Tompkins konstatira: ,,Teorija Citateljskog odgovora nije
konceptualno unificirana kriticka pozicija, ve¢ termin koji je povezan s radom onih kriticara
kojima je u fokusu istrazivanja Citatelja, proces €itanja i Citateljski odgovor.” (Tompkins, 1980:
xiv, prijevod N. R.) Teorija citateljskog odgovora, ili sli¢nog, ali ne i istovjetnog pravca,
estetike recepcije, uspostavila je 1 potom razvila mnostvo ideja o Citatelju: termini kojima barata
ukljucuju implicitnog Citatelja, idealnog Citatelja, adresata, informiranoga Citatelja i druge. No
da bi se uopée mogla baviti idejom stvarnog citatelja, teorija je morala proSiriti repertoar
rasprava — Citatelj ne ¢ita samo neki apstraktni tekst, ve¢ tekst koji nije stabilan nego znacen;jski
promjenjiv, stoga je jasno i da proces ¢itanja ima svoje znacenje. U tom je kontekstu vazna bila
ideja Stanleya Fisha da Citatelj interpretira dok cita a ne poslije Citanja, te revolucionarna teza
Gerarda Genettea da knjizni paratekst utjece, usmjerava i kontrolira nacin na koji se Cita.
Genette je osvijestio vaznost konteksta u kojem se pojavljuje tekst — kakva je paratekstualna
oprema, odnosno dizajn teksta, o kakvom je izdanju rije¢, pojavljuje li se knjiga kao dio
nakladnickog niza, je li rije¢ o kritickom izdanju ili beletristickoj ediciji i kakvi su protokoli
koji prate tekst (predgovor, pogovor, komentar djela itd.).

Teorija Citateljskog odgovora je dakle usko povezana i s estetikom recepcije, teorijom
koja je zaCeta na na SveuciliSta u Konstanzu. Njemacki fenomenolog Wolfgang Iser, zajedno s
Hansom Robertom Jaussom, zagovarao je proucavanje ¢itanja i recepcije knjizevnih tekstova.
Jauss je uveo izraz ,.horizont ocekivanja‘“ kako bi opisao skup kulturnih normi, pretpostavki i
kriterija kojima Citatelj shvaca 1 prosuduje knjizevno djelo u odredenom povijesnom trenutku.
Na horizont oc¢ekivanja utjecu ¢imbenici kao Sto su konvencije 1 definicije knjiZzevnosti ili
trenutna knjizevna pravila. Jaussovi povijesni horizonti o¢ekivanja podlozni su promjenama,

generacije Citatelja razliCito tumace isti tekst i vrednuju sukladno kulturnim okruZenjem.
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Knjizevni tekst, Cak 1 kada se €ini da je sasvim nov, ne predstavlja staticki entitet, ve¢ je uvijek,
koliko god bio druk¢iji ili avangardan, dijalog s proslos¢u. Drugim rije¢ima, knjizevni tekst
nikada ne pretpostavlja apsolutnu novost ali pretpostavlja publiku nauc¢enu na odredenu vrstu
recepcije najavama, signalima i implicitnim aluzijama.

Americki knjizevni teoretiCar Stanley Fish jo$§ je jedan vazan predstavnik teorije
Citateljskog odgovora. Njegov pojam informiranoga cCitatelja odnosi se na Ccitatelja koji
posjeduje jezi¢nu i literarnu kompetenciju i koji ujedinjuje iskustvo Citanja i shvacanje tog
iskustva. Ujedno, Stanley Fish zakljucuje da je znacenje dogadaj koji se dogada u Citatelju. U
kasnijem pak radovima uvodi pojam interpretativnih zajednica, koji ¢e biti vrlo vazan za
razumijevanje odnosa odredene druStvene zajednice prema ideji nakladni¢kog niza.
Interpretativne zajednice se mijenjaju kako se mijenjaju strategije i znacenja, a nova znacenja

tekstu donose i novu stabilnost.

2. 3. Horizont o¢ekivanja

Svaki novi teorijski korak prema autonomiji knjizevnog djela slabio je drustvenu
funkciju proucavanja knjizevnosti koja se uglavnom svodila na ahistorijsku koncepciju.
Estetika recepcije teorijski je pokuSala promisliti kako proucavanju knjiZevnosti vratiti
izgubljenu drustvenu i komunikativnu funkciju. (Jauss 1978: 352) Hans Rober Jauss bavio se
proucavanjem kolektivne dimenzija €itanja, a njegov najznacajniji prilog je pojam horizonta
ocekivanja. Prema Jaussu, recepciju 1 utjecaj knjizevnog djela treba opisivati unutar odredenog
referencijalnog okvira, posto se svako pojedinacno djelo u povijesnom trenutku njegova
pojavljivanja razvija s obzirom na prethodno razumijevanje Zanra, s obzirom na formu i
tematiku ve¢ poznatih djela i s obzirom na kontrast izmedu pjesnickog i svakodnevnog jezika.
Donekle je sli¢an Iserov pojam repertoar: oba termina zapravo su sinonim za skup konvencija
kompetentnog Citatelja, kako to tumac¢i Compagnon (Compagnon 2007: 191).

Horizont oc¢ekivanja ispitao je odnos izmedu nekog djela i ocekivanja publike. Je li
moguce estetsku kvalitetu nekog djela odrediti prema vrsti 1 stupnju njegovog ucinka na
publiku? Jauss je u svakom slucaju Zelio promotriti knjizevno djelo u Sirim odnosima
umjetnosti 1 drusStva, proizvodnje, potroSnje 1 komunikacije. Horizont ocekivanja je
dvosistemski termin: on oznacuje ocekivani i neocekivani u¢inak knjizevnog djela na Citatelja,

ali 1 o¢ekivanja kojima ¢itatelj doc¢ekuje neko knjizevno djelo. Svako knjiZzevno djelo stvara
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svoj historijski moment na horizontu citateljskih oc¢ekivanja i Jauss prati druStvenu praksu i
iskustvo pojedinih citalackih grupa na osnovi njihovih citalackih ali drustvenih navika.
Horizont ¢itateljskih ocekivanja ukljucuje knjizevne kompetencije, ali i §iri horizont drustvenih
i egzistencijalnih iskustava.

Sli¢no Romanu Ingardenu i Wolfgangu Iseru, i Jauss misli da Citatelj mora konkretizirati
knjizevno djelo, no ,,recepcija“ i ,,djelovanje* dvije su razli¢ite kategorije: ,,Ako karakter djela
odredimo kao konvergenciju teksta i recepcije, dakle, kao dinami¢nu strukturu, koju shva¢amo
u historijskoj promjeni njezinih konkretizacija, onda djelovanje mozemo bez teskoca razdvojiti
od recepcije. Djelovanje jednog umjetnickog djela pretpostavlja podsticajnost (ili zracenje) od
strane teksta ali i dispoziciju (ili usvajanje) od strane adresata. Historijsku bit nekog
umjetni¢kog djela vise nije moguée odrediti nezavisno od njegovog djelovanja ni tradiciju djela
kao historiju umjetnosti nezavisno od nacina na koji su ta djela prihvacana.* (Jauss 1978: 352,
prijevod N. R.).

Knjizevno djelo moze potvrditi ili osporiti Citateljska ocekivanja, a Citateljske reakcije
na neko knjizevno djelo razlikuje se u razli¢itim vremenskim razdobljima. Stoga Jaussu nije
bilo teSko posumnjati u ideju bezvremenosti knjizevnog djela. Historijski smisao znacenja
knjizevnog djela je promjenjiv i Citatelji uvjetuju tu promjenjivost, ruSe ili grade vrijednost
nekog knjizevnog djela. Citatelj nije pasivna karika u komunikativnom lancu, veé
knjizevnopovijesna energija, kako to smatra Jauss (Jauss 1978: 57). Tek C(itateljskim
angazmanom djelo stupa u promjenjiv i iskustveni horizont o€ekivanja. Knjizevnost, dakle, ne
postoji bez Citatelja, tekst ne nastaje izvan Zivotne prakse, izvan druStvenih okolnosti 1 nije
bezvremeni monoloski spomenik.

Svaki tumac limitiran je horizontom oc¢ekivanja, svojim knjiZzevnim kompetencijama i
zivotnim iskustvom. Citatelji nisu uvijek spremni prihvati svako novo knjizevno djelo,
pogotovo ako je inovativno ili avangardno. Jauss misli da promjena nastaje postoji li visok
stupanj razmaka izmedu nekog inovativnog knjizevnog djela i Citateljskog horizonta ocekivanja
— ako su ¢itatelji naprosto nespremni za neko knjizevno djelo — a ako je ono drukc¢ije, inovativno
1 avangardno, vremenom mijenja knjizevnu kompetenciju. U tom slucaju knjiZzevna inovacija
moze srusiti dotadasnji horizont Citateljskog oc¢ekivanja. ,,Rekonstruirajuéi horizont ocekivanja
bit ¢emo u stanju odrediti 1 umjetnicki karakter djela, pomicanja u nainu na koje djelo
dozivljava uspjeh, na koji se prihvaca ili odbija, ujedno odrazavaju i promjenu horizonta
(Horizontwandel). Cervantesov Don Quijote evocirao je u potpunosti horizont oc¢ekivanja

citalacke publike svog doba koja je voljela viteske romane ali je svojom umjetnicki izrazenom
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parodijom srusio ovaj horizont i podizao novi horizont ocekivanja. Mjerilo literarnog procesa
pri tome jest inovacija ili modernitet jer zahvaljujuéi njima u stanju smo korigirati nase gledanje
na sva djela u proslosti.” (Konstantinovi¢ 1978: 11, prijevod N. R.) Ipak, prosiruje li svaka
inovacija horizont o¢ekivanja? Jauss je imao na umu avangardne inovacije 1 taj proces promjene
nije bio shematski. Inovativna djela na pocetku nemaju svoju publiku, pojava knjizevnog djela
probija horizont ocekivanja i Citateljska publika ga tek postupno prihvaca.

Jauss je takoder zagovarao ideju da se odnos publike i djela treba promisliti na Siroj
drustvenoj areni: knjizevno djelo ne postoji samo po sebi i nikada nije potpuna novost niti se
pojavljuje u informacijskoj entropiji, ve¢ ima dijaloSki karakter. Aktivni Citatelj stvara
historijski zivot knjizevnog djela, a njegova mu kompetencija omogucava da procita neko novo
djelo u kontekstu iskustva i provjeri estetske vrijednosti u usporedbi s prethodno proc¢itanim
djelima. (Jauss 1978: 61). Novi tekst u ¢itatelju pobuduje pravila poznata iz ranijih tekstova
koja mijenjaju njegova Citateljska ocekivanja. Jauss misli da je autor u knjizevnom tekstu
ostavio dovoljno implicitnih tragova i puteva za Citanje, no isto tako da je Citateljevo knjizevno
iskustvo uvijek posebno i drukéije, §to svaku interpretaciju ¢ini jedinstvenom i neponovljivom.
Jaussov je Citatelj pomalo apstraktan i njegovo se individualno iskustvo ne razlikuje previse od
kolektivnog (Citateljskog iskustva — kolektivno (Eitateljsko iskustvo zapravo je zbroj
pojedinacnih — pa je njegova teorija time otvorila put Fishovoj ideji interpretativnih zajednica.
Vazna je konstatacija ovog autora da se odnos izmedu knjiZevnosti 1 publike ne rjeSava
zaklju¢kom da svako djelo ima svoju publiku, koju je moguce odrediti socioloski i povijesno.

Estetika recepcije medu prvima je uvela u teoriju fenomen iskustva Citatelja i ¢italackih
grupa, §to je vazan moment u proucavanju nakladnickih nizova. Analiza c¢itateljskih iskustava
jedan od kriterija formiranja nakladnickih nizova, a termin Hansa Roberta Jaussa horizont
Citateljskih oc¢ekivanja ukljucivao je fenomen knjiZzevne kompetencije i Siri horizont druStvenih
1 egzistencijalnih iskustava kako bi ispitao ocekivani u€inak knjiZevnog djela na Citatelja, ali 1
kako bi pokusao ispitati oekivanja kojima Citatelj docekuje neko knjizevno djelo. Estetika
recepcije priblizila je instance Citatelja i djela jedno drugome: Ccitatelj, vracen u historijski
kontekst, postaje knjizevnopovijesna energija. Knjizevno djelo ne postoji samo po sebi, niti je
potpuna novost niti se pojavljuje u informacijskoj entropiji ve¢ stvara vlastiti historijski moment
na horizontu ¢itateljskih ocekivanja. Hans Robert Jauss uvidio je da je znacenje knjiZzevnog

djela promjenjivo i da su upravo citatelji uvjet te promjenjivosti.
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2. 4. Citatelj i procesi &itanja

I dok je estetika recepcije sve vise bila zabavljena povijesnom dimenzijom teksta i
njegovom recepcijom, rad Wolfganga Isera koncentrirao na neposredno djelovanje teksta na
pojedinacnog ¢itatelja. Sredi$nji moment Iserove pretpostavke jest ideja da se ¢itanje sastoji od
interakcije izmedu strukture knjizevnog djela i njegovog recipijenta. U svojim raspravama Iser
je nasljednik fenomenoloskih istrazivanja poljskog teoretiCara Romana Ingardena: u svoje
rasprave uvrstio je njegove pojmove ,,Leerstelle” i ,,Unbestimmtheitsstelle® — prazno mjesto i
mjesto neodredenosti. Tekst proizvodi odredene praznine koje Citatelj nastoji popuniti: Citatelj
je uvucen u dogadaje i prisiljen iz onog $to nije re¢eno izvuéi ono $§to se namjeravalo reci.
Knjizevno djelo postoji kao niz ,,shema* (schemata) koje Ccitatelj mora konkretizirati:
neodredenosti teksta poticu Citatelja da ih dokida i nadopunjava postojanim znacenjima.
Beskonacan broj tofaka neodredenosti ili praznina moraju biti upotpunjene Ccitateljskom
svijeséu. Cin &itanja je kreativni proces konkretizacije kojim se prekoraduju praznine u strukturi
i popunjavaju shematizirani aspekti teksta, kako bi se mjesta neodredenosti osvijetlila a
potencijali sheme aktualizirali. Wolfgang Iser podsje¢a kako je Roman Ingarden suocio
strukturu knjiZzevnog teksta s nac¢inima na koji se tekst aktualizira i to je postalo sredi$nje mjesto
njegove teorije.

Roman Ingarden uveo je pojam shematskih aspekata kao polaznu toCku za procese
aktualizacije i konkretizacije. U shematiziranim aspektima sadrzaj djela postaje vidljivim
¢inom konkretizacije. ,,Pri tome se neka od njihovih mjesta neodredenosti ispunjavaju i
odstranjuju a poneki od njihovih potencijalnih momenata podlijezu aktualizaciji* (Ingarden
1975: 21, prijevod N. R.), i tako otpocinje slozeni postupak konstituiranja estetskog predmeta.
Ingarden je vidio moguénost da se isto djelo konkretizira na razli¢ite nacine: u svakom
Citateljskom izboru aktualiziraju se drugi momenti 1 pri svakoj konstituciji jednog te istog
umjetni¢kog djela konstituiraju se razli€iti estetski predmeti i razlicite vrijednosti. ,, Tekst nudi
razliCite shematizirane aspekte u kojima je vidljiv sadrzaj djela, a taj €in izlaZzenja na vidjelo
predstavlja ¢in konkretizacije.* (Iser 2003: 141)

Wolfgang Iser uocava da je u Ingardenovoj teoriji recepcijska strana ostala zanemarena,
u njegovoj interpretaciji se, naime, prazna mjesta mogu otkloniti u kompozicijskome ¢inu, no
neodredenost je recepcijski uvjet teksta te stoga vazan aspekt djelovanja umjetnickog djela,
kako tu problematiku tumaci Davor Beganovi¢ (Beganovi¢ 2007: 34). Svako knjizevno djelo

ima umjetnicki, autorski te Citateljski, odnosno estetski vid, a knjizevno djelo nije istovjetno
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niti s tekstom, niti s konkretizacijom teksta, iako je vise tekst ¢iji ,,zivot™ pocinje s
konkretizacijom.Konkretizacija teksta u svakom pojedinaénom slucaju zahtjeva doprinos u
vidu Citateljeve imaginacije. Svaki ¢itatelj popunjava neispisane dijelove teksta, njegove
praznine i podru¢ja neodredenosti na sebi svojstven nacin. No, to ipak ne znaci da je takav tekst
naprosto subjektivna cCitateljeva fabrikacija. MnoStvo tumacenja koja nastaju kao rezultat
Citateljeve kreativne aktivnosti promatra se radije kao dokaz neiscrpnosti samoga teksta.
Wolfgang Iser elaborira na¢in na koji je Citanje inkorporirano izmedu tekstualnih elemenata i
samog Citanja. Tekst ne postoji bez Citateljskog odgovora koji ipak mora biti primjeren strukturi
knjizevnog teksta. Citatelj ne bi mogao aktivirati vlastitu imaginaciju kad u tekstu ne bi bilo
mjesta neodredenosti i praznina u tekstu koje Citatelj ispunjava prema vlastitim moguénostima.
Wolgang Iser pise o onom ¢itatelju koji aktivno ispunja praznine, ostvaruje mjesta koje tekst
ostavlja neodredenim, pokusava sazdati jedinstvo i preinacuje konstrukciju s obzirom na daljnje
obavijesti §to ih donosi tekst (prema Culler 1991: 60). Tekst nije iscrpiv, no proces ¢itanja je
selektivan i nuzno siromasniji od onoga $to nudi tekst. Pojedinacno Citanje ne iscrpljuje sve
potencijale teksta i svako je novo Citanje istog teksta drukcije, naprosto jer se okolnosti
mijenjaju. Mjesta neodredenosti poticu Citatelja da ih dokida, ,,normalizira® i nadomjesti
postojanim znacenjem. ,,Citatelj bi se dakle morao boriti s tekstom koliko i s interpretacijom
teksta, trudeci se da nesredeni viSeznaéni potencijal teksta svede u razumne okvire. Iser iskreno
govori o reduciranju visSezna¢nog potencijala na neku vrstu reda.” (Eagleton 1987: 96). Pisac,
dakle, apelira na Citateljevu imaginaciju, ali ne nudi Citatelju ¢itavu sliku, ostavljajuéi prostor
za nenapisano.

Napisani dio nudi ¢injenice, konvencije ili kodove, dok nenapisani pruza elemente
neodredenosti, ili praznine u tekstu, koji poticu €itateljevu imaginaciju da popuni praznine koje
nedostaju u tekstu, koje nisu ugradene u tekst ve¢ se pojavljuju ili ne pojavljuju kao posljedica
osobnih interpretativnih strategija. Svako Citateljsko iskustvo je posebno i drukéije 1 svaki
Citatelj na svoj nacin ,,puni‘‘ praznine. Te praznine imaju razliit efekt na proces anticipacije i
retrospekcije 1 svaki Citatelj popunjava praznine na svoj nacin, i zato je svako Citanje drukcije i
posebno, dok ¢ita, on donosi svoje vlastite odluke 1 iskljucuje druge: tako se ostvaruje dinamika
¢itanjal. Citanje je ipak za Isera kreativna aktivnost jer Citateljska imaginacija ozivljava

,»hevidljive® moguénosti 1 poti¢e dinamicke procese u tekstu.

! Jane Tompkins upozorava da &itateljska aktivnost samo upotpunjava ono §to ve¢ implicitno postoji u strukturi djela i da nije
jasno kako ta struktura ogranicava ¢itateljsku aktivnost. (Tompkins 1981: xvi)
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Nenapisano djeluje na napisano 1 obrnuto, a napisano postavlja ogranienja
nenapisanom kako tekst ne bi bio nejasan ili proizvoljan. Pro¢itano tone u Citateljsko sjecanje i
tu znacenja blijede i Citatelj ne moze obnoviti svoj izvorni oblik, niti je sje¢anje identi¢no s
opazanjem, no Citatelj kasnije ipak moze uspostaviti dotad nepoznate veze koje izazivaju jos
sloZenije anticipacije. Citatelj daje tekstu potencijalnu viSestrukost veza izmedu proslosti,
sadasnjosti 1 buduénosti, i te su veze proizvod Citateljskog rada na sirovom materijalu teksta,
ali nisu jos sam tekst. Knjizevni tekst potice Citatelja da aktivira njegove moguénosti, da rekreira
predstavljeni svijet i stvori virtualnu dimenziju teksta, koja se ne nalazi ni u samom tekstu, ni u

Citanje nije pravocrtno napredovanje niti je puka kumulativna djelatnost. U svakom
Citanju isprepliéu se anticipacija i retrospekcija: Citateljska aktivnost istovremeno ide
Lunaprijed“ 1 ,,unazad®, tekst tezi neizreCenom i neimenovanom, a linije koje povezuju
knjizevni tekst napisanog i nenapisanog su varijabilne. Dok ¢itamo mozemo odbaciti prve
impresije i zakljucke i stvoriti nove i sloZenije, svjesni drugih mogucih realizacija teksta kojim
vlastitim ¢itanjem nije¢emo. Citanje je zamr$ena djelatnost jer se tekst sastoji od prvih i zadnjih
planova, od raznih pripovjednih tocaka, od alternativnih slojeva unutar znac¢enja unutar kojih
se neprestano kre¢emo. Citatelj moze istinski sudjelovati u pustolovini ¢itanja samo ako iza
sebe ostavi prisni svijet vlastitog iskustva. Knjizevni tekst mu nudi avanturu tek ako napusti
poznati svijet vlastitog iskustva, §to je priznanje stvaralackoj sudionickoj djelatnosti Citatelja.

Wolfgang Iser podjednako je vodio racuna o tekstu i o Citateljskim reakcijama kao i1 o
prirodi knjizevnog djela koja je dvostruka: djelo nije istozna¢no ni s tekstom, ali ni s
Citateljskom konkretizacijom teksta. Djelo je viSe od teksta, ali Zivot teksta pocinje tek s
konkretizacijom, i tako je ovisno 1 o pojedina¢nom Citatelju 1 o strukturi djela. Knjizevno djelo
je nezamislivo bez dinami¢kog odnosa izmedu teksta i Citatelja. Citatelj slijedi razliGite
tekstualne puteve i planove i1 usuglaSava razlicite strukture i ,,shematizirane aspekte” 1 tako
pokrece djelo 1 oslobada njegov dinamicki karakter.

Knjizevni tekst, dakle, potice 1 aktivira Citateljske sposobnosti a Car te suradnje lezi u
nepredvidivosti: tekstovi su puni neo¢ekivanih mjesta i Citatelju se otvaraju prostori za igru
anticipacije i retrospekcije. Odnosi koje Citatelj stvara u tekstu samo donekle nalikuju odnosima
u stvarnosti. Stvarnost jednog teksta ¢eS¢e je viSeznacna, a kako je Citanje kreativan proces
Citatelji stvarnost teksta kreiraju na razliCite naCine. Stvarni Citateljski doZivljaj, uvucen u

knjizevne dogadaje, pokazuje kako je Gitanje ponajprije kreativna aktivnost. ,,Citateljsku
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aktivnost mozemo zamisliti kao neku vrstu kaleidoskopa perspektiva, preintencija,
podsjecanja‘ (Iser 2003: 145).

Citatelj implicitno priznaje neiscrpivost teksta; istovremeno, upravo ga ta neiscrpivost
prisiljava da donese =zakljuCke. Za razliku od ,tradicionalnih” tekstova, gdje mjesta
neodredenosti nastaju manje-vise nesvjesno ili ¢ak slu¢ajno, moderni ih tekstovi cesto namjerno
iskori§tavaju. Oni su Cesto toliko fragmentarni da je Citateljska paznja gotovo iskljucivo
upucena na trazenje veza medu fragmentima. Cilj nije da se tekst komplicira ,,spektrom” veza,
vec da Citatelj postane svjesniji vlastitih kombinatori¢kih sposobnosti. Proces Citanja je, dakako,
selektivan 1 svaki izbor je samo jedan od mogucih izbora. Tekst je potencijalno beskrajno
bogatiji od svake individualne konkretizacije.

Knjizevni tekst ima dvije strane: umjetniCku i estetsku. Umjetnicka se odnosi na
autorski tekst, dok estetskoj pripada Citateljska realizacija. Knjizevno djelo nije ni autorski tekst
ni njegova realizacija. ,,Knjizevno djelo nije potpuno identi¢no tekstu niti ostvarenju teksta, ali
zapravo mora postojati negdje na pola puta izmedu jednog i drugog.” (Iser 1978a: 269, prijevod
N. R.). Ono je dakle dvostrano jer ima svoju umjetnicko-autorsku i esteticko-cCitateljsku stranu
1 stoga je smjeSteno negdje izmedu njih, Sto upucuje na virtualnu prirodu knjizevnog djela.
precizno odrediti, nego uvijek ostaje virtualno, budu¢i da ga se ne treba poistovjetiti niti s
realnos$cu teksta niti s individualnom dispozicijom Citatelja.” (Iser 1978b: 275, prijevod N. R.).

Wolfgan Iser fenomen citanja vidi kao virtualni prostor izmedu rijeci i pojedinacnog
Citanja interpretacije ,,Knjizevno djelo nije ni objektivni tekst a ni subjektivni dozivljaj nego
virtualni obrazac — neka vrsta programa ili partiture — Sto se sastoji od bjelina, rupa i
neodredenosti. U svakome su tekstu brojna mjesta neodredenosti, pukotine koje se Citanjem
ispunjavaju. Virtualnost djela je osnova njegove dinamicke prirode, $to je opet preduslov za
one efekte koje djelo proizvodi. Citatelj slijedi razliGite perspektive koje mu nudi tekst i
medusobno usuglaSava njegova razli¢ita strukturna obiljezja. Znacenje ne postoji prije Citanja:
knjizevni tekst, dakle, potice Citatelja da rekreira virtualnu dimenziju teksta koja se ostvaruje u
susretu teksta i Citateljske imaginacije $to dovodi knjizevno djelo do aktualizacije. Suradnja
Citatelja i teksta zbiva se izvan teksta, ali izvan Citateljskog iskustva, u virtualnoj tocki, u
'gestaltu’ virtualne dimenzije* (Iser 2003: 150). ,,Gestalt” nije stvarno znacenje teksta; u
najboljem slucaju rije¢ je o konfigurativnom znacenju koje odreduje procese naSe vlastite
selekcije. ,,Gestalt” ne postoji u tekstu; pojavljuje se u susretu napisanog teksta i pojedinacne

Citateljske svijesti, koja posjeduje vlastita iskustva, vlastito misljenje 1 vlastitu perspektivu.
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Proizvodnja znaCenja knjizevnog teksta ne zahtijeva samo otkri¢e neformuliranog, koje onda
moze preuzeti imaginacija Citaoca; ono zahtijeva takoder i moguénost da citatelj formulira i
sam sebe i tako otkrije ono §to je prethodno izgledalo kao da izmice nasoj svijesti. U procesu
Citanja Citatelj formulira nesto Sto je u tekstu neformulirano a ipak postoji 1 predstavlja njegovu
»intenciju® 1 ¢itanjem zapravo otkriva neformulirani dio teksta. ,,To su nacini na koje Citanje
knjizevnosti daje priliku da formuliramo neformulirano® (Iser, 1972: 153). Te nenapisane
dijelove u tekstu Citatelji pune vlastitim iskustvima. Znacenje nije sadrzano samo u tekstu, ali
nije niti potpuno subjektivna Ccitateljska konstrukcija stvorena tijekom procesa Ccitanja.
Citateljevu mastu stimuliraju nepisani dijelova teksta, koji aktiviraju virtualne dimenziju.

Potreba za interpretacijom Citatelju otvara priliku da formulira vlastitu potrebu za
¢itanjem. Proizvodnja znacenja knjizevnog teksta ne zahtijeva samo otkrivanje neformuliranog,
Sto preuzima Citateljska imaginacija, ve¢ zahtijeva moguénost da citatelj formulira sam sebe 1
da otkrije ono S$to izgleda kao da izmice spoznaji vlastite svijesti. Tekst 1 Citalac se viSe ne
konfrontiraju kao objekt i subjekt, ve¢ se, umjesto toga, ,,podjela” dogada u samom c¢itaocu,
izmedu stvarnog ,,ja” i virtualnog ,,ja“. I to je srediSte nove dijalekticke strukture Citanja: dok
Citatelj Cita javlja se artificijelna podjela cCitateljske osobnosti. Interpretacija je za Citatelje
prilika da formuliraju vlastite interpretativne sposobnosti i dovedu u prednji plan elemente kojih
nisu svjesni.

Wolfgang Iser proucavao je neposredno djelovanje teksta na pojedinacnog citatelja.
Tekst ne postoji bez Citateljskog odgovora, no Iser, pomalo konzervativno, tvrdi da citateljski
odgovor mora biti primjeren strukturi knjiZzevnog teksta, ali 1 da njegova vlastita Citateljska
imaginacija ovisi o nacinima na koje se ,,popunjavaju’ mjesta neodredenosti, odnosno
znacenjske praznine u tekstu. Za naSe je istrazivanje vazno Sto Wolfgang Iser fenomen Citanja
vidi kao virtualni prostor izmedu rijeci 1 pojedinac¢nog ¢itanja/interpretacije. Suradnja Citatelja
1 teksta zbiva se izvan teksta, ali i1 izvan Citateljskog iskustva, u virtualnoj tocki, u ,,gestaltu”
virtualne dimenzije, u susretu teksta 1 pojedinacne Citateljske svijesti, pa je lako dokuciti da na
proizvodnju znaCenja knjizevnog teksta utjeCu 1 drugi knjizevni protokoli, poput

paratekstualnih elemenata.

2. 5. Idealni citatelj

Kljuéni su pojmovi Jonathana Cullera, strukturalistickog kriti€ara zainteresiranoga za

pitanja Citatelja 1 Citanja, knjizevna kompetencija i1 idealni Citatelj. Analiza knjizevne
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kompetencije po ovom teoreti¢aru manifestira se u ¢itateljskim interpretativnim strategijama.
Citatelj koji &ita ne pretvara vlastitu svijest u tabulu rasu i ne pristupa tekstu bez preduvjerenja.
,Implikacija da je idealni Citatelj 'prazna ploca' na koju tekst upisuje samoga sebe ne
obesmisljava samo cjelokupan proces knjizevnog obrazovanja i zakriva konvencije i norme
koje proizvodnju znacenja ¢ine mogucom, nego takoder pogoduje bankrotu knjizevne teorije,
¢ije spekulacije o svojstvima knjizevnog teksta postaju ex post facto generalizacije bez ikakve
uloge u aktivnosti ¢itanja.* (Culler, 2002: 121, prijevod N. R.)

Citatelj prilazi tekstu s implicitnim razumijevanjem postupaka knjizevnog diskursa koji
mu govore S$to da u njemu trazi i mora biti svjestan Sto Cita jer je vec ,,internalizirao® sistem
pravila i konvencija bez kojih ne bi mogao prepoznati a kamoli shvatiti knjizevni tekst.
Razgovor o strukturi knjizevnog djela podrazumijeva internaliziranje ,,gramatike* literature, ili
po Culleovoj terminologiji, ,.knjizevne kompetencije, snopa konvencija koja upucuje Citatelje
na znacajke knjizevnog teksta koji korespondiraju s javnim mnijenjem oko toga Sto je
prihvatljiva ili primjerena interpretacija. Ove konvencije ukljucuju ,pravila znacenja®,
metaforicke koherencije i tematskog jedinstva. (Tompkins 1981: xvii)

Ali kako idealni &itatelj> moze ¢itati i interpretirati tekst na prihvatljiv na¢in? On
ponajprije mora biti upoznat s knjizevnim konvencijama, a poznavanje knjizevnih konvencija
preduvjet je prou¢avanja knjizevnosti. Citanje je, dakle, aktivnost koja se, svjesno ili nesvjesno,
zasniva na poznavanju konvencija. Jonathan Culler upozorava da ne postoji automatska
procedura za stjecanje knjizevnih kompetencija, kao Sto ne postoji ni broj knjizevnih ¢injenica
koje bi bilo nuZno protumaciti, niti neki eksplicitni sistem koji bi ,,proizvodio knjizevne
ucinke. KnjiZevna kompetencija nije napad na spontane i afektivne kvalitete knjizevnosti 1 ne
znaci difamaciju autora. Ovaj teoretiCar ne tvrdi da autori ne znaju $to pisu i da Citatelji odraduju
posao umjesto autora. I pisac, poput Citatelja, mora poznavati knjiZzevne konvencije, a pisanje
literature Cesto se svodi na borbu s konvencijama i knjizevnom tradicijom. Pisac moze
potkopavati konvencije knjizevnog djela, no da bi ih potkopao, on ih mora dobro poznavati.
Citanje i pisanje nisu slu¢ajna i proizvoljna aktivnost: postoji implicitno znanje ¢itatelja jednako
kao Sto postoji implicitno znanje pisca.

Ni Jonathan Culler, kao ni drugi teoreticari teorije Citateljskog odgovora, ne dijele

Citatelje na knjiZzevno kompetentne i nekompetentne, premda razlike postoje 1 sigurno je da ¢e

2 »Njegova inicijalna pozicija da je idealni ¢itatelj, dakako, teorijski konstrukt, mozda najadekvatnije misljen kao predstava
srediSnjeg pojma prihvatljivosti, omoguéio nam je da prepoznamo kako je temin idealan neprimjeren po tome §to implicira
postojanje idealnog ¢itanja.“ (Freund 1987: 83, prijevod N. R.)
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kompleksnija knjizevna djela biti teze prohodna za cCitatelje slabije upucene u knjizevne
konvencije. Nesumnjivo je, dakle, da su Ccitateljske aktivnosti otezane ukoliko postoje
poteskoce sa svladavanjem knjizevnih kompetencija i1 teSko bi bilo osporiti ¢injenicu da je
Gitatelj kompetentniji §to je vise knjizevnih djela progitao. Citatelj kojem nisu poznate
konvencije knjizevnog djela ili koji nije internalizirao gramatiku knjizevnog teksta, otezano Cita
tekst kao knjizevnost.

Citanje uvijek ukljutuje interpretativnu kritiku, no prou¢avanje knjizevnosti nije
objasnjavanje pojedina¢nih djela niti je rezultat subjektivnih asocijacija. Citanje i interpretacije
su privatne, ¢ak i osamljeni¢ke djelatnosti, no istovremeno su i specijalizirane drusStvene
aktivnosti neodvojive od institucionalnih konvencija. Citanje i interpretacija nastaju u suradnji
izmedu teksta 1 ¢itatelja, no Jonathan Culler svoju teoriju ¢itanja ne zamis$lja kao normativni
priruc¢nik za ispravno c¢itanje. Upravo suprotno: ideju o postojanju jednog ,.ispravnog® i
»toénog® Citanja smatra duboko anakronom, pogotovo ako je rije€ o Citanju koje je Citatelju
zadao autor. Prihvatimo li jedno znacenje kao ,,tocno® ili ,,ispravno®, automatski moramo
odbaciti sva ostala Citanja kao ,,pogresna“ §to se duboko protivi samoj ideji knjizevnosti i
Citanja.

Ne postoji, dakle, smisleni zahtjev za ,,normizacijom* knjiZzevnosti, niti je smisleno
analizirati pretpostavke normi za ispravno c¢itanje, niti je knjizevnosti podloZzna takvoj vrsti
,hormiranja“. Granica izmedu ,,pogresnog‘ 1 ,,ispravnog® ¢itanja uvijek je osjetljiva i labilna.
Izvjesna je mogucénost krivog shvac¢anja nekog teksta, no Culler misli da se knjiZzevne tekstove
moze cijeniti 1 voljeti ¢ak 1 ako ih se pogresno shvaca. Druga je strana ,,pogreSnog tumacenja“
unifikacija znacenja, $to se najces¢e svodi na neprimjereno popustanje viSem autoritetu.

Legitimno je dakako neslaganje medu citateljima: isto knjizevno djelo uvijek moze biti
protumaceno na razli¢ite nacine, no vazno je shvatiti kako knjizevno djelo ima raznolika
znacenja 1 da, barem nacelno, moZze imati bilo koje znacenje. Povjerujemo li kako knjizevna
djela imaju samo jedno znacenje, to bi utvrdilo nepromjenjivost znacenja u nekom knjizevnom
djelu i tada bi se interpretacije bavile samo sporednim poremecajima ili pak neuspjesima u
shvacanju znacenja.

Naravno da se za svako knjizevno djelo moze utvrditi krug znacenja, no postavlja se
pitanje je li taj krug otvoren ili zatvoren. Jonathan Culler propituje postoje¢a znacenja tako Sto
ostavlja otvorenim pitanja koje sve vrsta znacenja mogu postojati. Postoje li vjesStine ukljucene

u Citanje knjizevnosti koje bi se mogle priop€iti? ,,Primarni zadatak teorije sastoji se u
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opisivanju operacija, postupaka, koji su odgovorni za tumacenje $to ih smatramo plauziblinim
dakle, vjerojatnim* (Culler 1989: 86).

Jonathan Culler se, nadalje, bavi fenomenom stvaranja znacenja: koje konvencije i
kakvi postupci Citanja omogucuju stvaranje novih i opravdanih znacenja koje ne proturjece
drugim obranjivim zna¢enjima? Citanje nije nevina niti proizvoljna djelatnost, a odustati od
proucavanje vlastitih modela ¢itanja zna¢i napustiti vazan izvor informacija o knjizevnoj
djelatnosti. Knjizevnost se sastoji od interpretativnih djelatnosti koje nas Cine otvorenijim
prema raznovrsnim tekstovima koje je ponekad teSko savladati prihva¢enim modelima
shvac¢anja. No koliko su ¢itateljski uvidi stvarno aktualni? Koji su stupnjevi Citateljskih prava i
slobode? I gdje su njezine granice? Tko je zapravo Citatelj? Je i on ,,naiv¢ina kojeg je lako
prevariti, drski hedonist, zato¢enik svoje osobne teme ili pak nesvjesnim ili svojevoljnim
izumiteljem znacenja““? (Culler 1991: 27)

Uvijek se lakSe koncentrirati na kompetenciju Citatelja nego na kompetenciju autora:
lakse je utvrditi znacenja koja je o nekom knjizevnom djelu utvrdio Citatelj nego pisac. Do
istinskih pis¢evih namjera tesko je doci i njihovi iskazi mogu bit motivirani razliitim
faktorima. Aktivnosti €itatelja mnogo bolje svjedoce o uvjetima proizvodnje znacenja (Culler
1988: 34). Sasvim je sigurno da Citateljski protokoli nisu uvijek isti i da uvijek postoje
varijacije, no smisao je teorije €itanja u spoznavanju aktualnosti ¢itateljskih protokola.

Interpretacije su determinirane kodificiranim kulturnim kliSejima, a idealni Citatelj, neka
vrsta profesionalnog Citatelja, zapravo je fiktivna konstrukcija. Teorija ¢itanja opisuje postupke
odgovorne za smislena tumacenja. Suprotna, pa ¢ak i kontradiktorna ¢itanja ne ovise o
Citateljevoj subjektivnosti ve¢ o formalnim operacijama koje konstruiraju aktivnost tumacenja.
Interpretacija nije proizvoljan proces 1 sasvim je moguce objasniti zasto se javljaju neslaganja
cak 1 kad citatelji primjenjuju iste Citateljske protokole.

Idealni ¢itatelj u teoriji Jonathana Cullera vrsta je profesionalnog Citatelja, zapravo
fiktivna konstrukcija: idealni Citatelj nije niSta drugo doli snop konvencija koja upucuje Citatelje
na znacajke knjizevnog teksta koji korespondiraju s javnim mnijenjem oko toga S$to je
primjerena knjiZevna interpretacija. Ideju o postojanju jednog ,,ispravnog* i ,,to¢nog™ ¢itanja
Culler smatra duboko anakronom, pogotovo ako je rije¢ o Citanju koje je Citatelju zadao autor.
Zanase je istrazivanje vazan Cullerov zakljucak kako razina ¢itateljske kompetentnosti uvjetuje
stupanj Citateljske neovisnosti. Paratekstualni elementi, koji mogu biti nakladnicki i autorski,

takoder kontroliraju 1 usmjeravaju pojedinacno Citanje.
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2. 6. Model citatelja

Umberto Eco je empirijskom, stvarnom ¢itatelju i autoru pridruzio njegov tekstualno-
teorijski dualni parnjak kojeg je nazvao model ¢itatelja — model autora. Empirijski autor gradi
u tekstu hipoteticni model citatelja, dok empirijski Citatelj za vrijeme ¢itanja mora zamisliti
model autora. Stvarni ili empirijski Citatelj ne postaje tek tako modelom Cditatelja: da bi se
ostvario kao model c¢itatelja on mora odraditi neke specificne filoloSke i tekstualne zadatke.
Model citatelja (The Role of the Reader, 1979) Umberta Eca jedna je u nizu rasprava o
fiktivnom, izmisljenom ili laznom ¢itatelju i tekstualna konstrukcija koja pokazuje pluralnost
ideja o Citatelju. Izvjesno je da model Citatelja nije istovjetan empirijskom ili stvarnom ¢itatelju.
,Empirijski ¢itatelj, to ste vi i ja. Svatko onaj tko Cita kakav tekst. Empirijski ¢itatelji mogu
Citati na razli¢ite nacine 1 ne postoji zakon koji bi im propisivao kako valja Citati jer im tekst
cesto sluzi kao spremnik za njihove vlastite strasti kojima se izvor moZe nalaziti izvan teksta ili
koje tekst moze slucajno razjariti. (Eco 2005: 18).

No model ¢itatelja nesto je sasvim drugo: on je, ponajprije, autorska projekcija koja u
svojoj najciscoj varijanti vodi prema ideji idealnog Citatelja. Ali i taj idealni Citatelj nije niSta
drugo doli teorijska konstrukcija, premda neosporno vazna jer sugerira postojanje samo jednog
vrijednog 1 savrSenog Citanja ili interpretacije nekog djela. Ideja idealnog citatelja 1 idealnog
¢itanja ukida mogucnost otvorenih tekstualnih pitanja ili prostora za razliCite strategije i
razli¢ite zakljucke 1, na kraju krajeva, mogucnosti razli¢itih ¢itanja nekog djela. Umberto Eco
je na primjeru Finneganovog bdijenja Jamesa Joycea iscrtao lik idealnog C(itatelja.
,Finneganovo bdijenje oCekuje idealnog citatelja koji ima na raspolaganju mnogo vremena,
vrlo je domisljat u asocijacijama i vlada enciklopedijom ¢ije granice nisu strogo ucrtane.* (Eco
1988: 98) No Eco je naposljetku cak i tekstualnom citatelju dopustio stanovitu kreativnost i
mogucnost drukc¢ijeg, pa €ak i ,,pogresnog™ Citanja.

U knjizi Sest Setnji pripoviednim Sumama (2005) Eco je dodatno raslojio model Gitatelja
podijelivsi ga na model Citatelja prve razine i model Citatelja druge razine. Model Citatelja prve
razine tip je Citatelja koji je ponajprije zainteresiran za pricu i zavrsetak price dok se model
Citatelja druge razine pita kakvim Citateljem pri¢a od njega trazi da postane i koji Zeli saznati
na koji tocno nacin model autora moze pomoc¢i Citatelju (Eco 2005: 39). Eco i u ovom slucaju
o¢ito daje prednost modelu autora nad modelom ¢itatelja, §to zapravo upucuje da on misli kako
je autor uvijek u prednosti pred Citateljem. On nije naravno prvi autor koji je pomislio kako je

vazno pisati 1 raspravljati o hipotetskoj publici, fikcionalnim ili laznim ¢itateljima i autorima.
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Pojmovi modela c¢itatelja i modela autora javljaju se pod drugim nazivima i raznim
varijantama u tekstovima drugih teoreti¢ara. Lako je uociti sli¢nost s terminologijom Petera J.
Rabinowitza, elaboriranom u tekstu Truth in Fiction: A Reexamination of Audiences (1977).
Jedina je razlika Sto Rabinowitz model Citatelja naziva nesto fleksibilnijim terminom autorski
citatelj. I Rabinowitzev autorski Citatelj razlikuje se od empirijskog ili stvarnog Citatelja: i on je
poput modela Citatelja autorska konstrukcija, i on se naposljetku mora prihvatiti autorskog
Citanja, dakle posebnog usmjerenog Citanja po autorskim uputama u tekstu.

Ecov idealni citatelj slican je 1 informiranom Ccitatelju Stanleya Fisha, no kad Eco
konstatira kako se ,,model Citatelja obraca djeci, melomanima, lijeCnicima, homoseksualcima,
surferima, malogradanskim kuéanicama, poklonicima engleskih tkanina i podvodnim
ribolovcima® (Eco 1988: 97), on se ve¢ priblizava drugom Fishovom teorijskom pojmu:
interpretativnim zajednicama. Odredene sli¢nosti postoje 1 s Iserovim implicitnim Eitateljem.
Peter J. Rabinowitz je, usput, konstatirao kako je Iserova rasprava o implicitnom C¢itatelju
zapravo rasprava o autorskoj publici. Zanimljivo da je Eco u ovoj raspravi uveo termin
knjizevne kompetencije — Citanje teksta zaista pociva na nekim kompetencijama — a na slicnu
je ideju dosao 1 Jonathan Culler u svom poznatom tekstu Knjizevna kompetencija.

I Eco 1 Culler misle da se autor svakako mora osloniti na c¢itateljsku kompetenciju,
odnosno na ¢itateljevo poznavanja knjizevnih kodova, no Eco za razliku od Cullera misli da
tekst mora pridonositi izgradnji Citateljske kompetencije. Nije dovoljna samo nada da model
Citatelja ili autorski Citatelj ili implicitni Citatelj postoji, ve¢ autor mora osvijeSteno voditi tekst
prema njegovoj konstrukciji.

Sam tekst, po Ecu, nikada nije sasvim zatvoren: on je apstraktan i valja ga aktualizirati
da biuopce ,,0zivio*. Citatelj, naravno, ne aktualizira ono §to je receno u tekstu, ono §to je ocito
i lako dostupno, ve¢ se mora pozabaviti ,,prazninama‘“ ili ,,bjelinama* u tekstu, onim §to je
ostalo neizreceno, §to ,,visi u zraku“ ili se ¢ak ¢ini neobjasnjivim. NeizreCeno se nikada ne
ocituje na povrsini teksta, na razini izraza i stoga neizreCeno valja aktualizirati na sadrzZajnoj
razini.

Tekst ionako nije niSta viSe od strategije koja uspostavlja ukupni svijet vlastitih
interpretacija (Eco 1988: 100), a neizreceno je glavni uzrok sloZenosti teksta i stoga je potrebna
aktivna i savjesna Citateljska suradnja. Tekst je uvijek upucen na Citateljsku adresu koja ga je
konkretno i empirijski sposobna aktualizirati. Slicno Wolfangu Iseru i Umberto Eco slijedi
hermeneuticku ideju o tekstu protkanom prazninama i bjelinama: citatelj je taj koji mora

aktivno 1 savjesno suradivati na ,,popunjavanju‘ bjelina ili praznina u tekstu. Razlike izmedu
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Iserovih i Ecovih termina su opet u nijansama, a obojica variraju poznati termin Hansa-Georga
Gadamera ,,mjesta neodredenosti®.

Tekst je ,,lijena” masina koja Citatelju prepusta interpretacijsku inicijativu. Za Umberta
Eca dakle tekst je ,,lijeni* stroj koji zivi od viska znacenja, no znaci li to da tekst ,,ne radi bez
Citateljske aktivnosti? Svakako ne radi bez Citateljske suradnje. Tekst moze biti manje ili vise
marljiv, odnosno po starijoj Ecovoj terminologiji otvoren ili zatvoren, no granice izmedu
Hlijenosti“ 1 ,,marljivost” teksta Cesto su vijugave ili nejasne. Tekst moze biti zatvoreniji, i
sigurno zatvoreni tekst odraduje viSe posla za citatelja od otvorenog, premda su, dakako,
automatski da je i suradnja na relaciji ¢itatelj — tekst manje slobodna?

U svom je ranom spisu Otvoreno djelo (1965) Umberto Eco po prvi puta naceo temu
promjenjivosti 1 mnogostrukosti ¢itanja. Umjetni¢ko djelo je polje raznolikih interpretativnih
mogucnosti 1 pred Citateljima se nalazi mnostvo pristupa knjizevnom djelu. Tekstovi se nalaze
u razli¢itom stupnju otvorenosti ili zatvorenosti, no Eco upozorava kako je umjetnicko djelo
zavr$eno u svojem savrienstvu i da otvorenost ne znaci neodredenost ili nedovrienost,® kao §to
ni zatvorenost ne podrazumijeva dovrSenost. Knjizevno djelo uvijek je otvoreno prema
razli¢itim interpretacijama, no Eco podsjeca na postojanje granice tumacenja i na zakljucak da
»djelo ne smije biti iskrivljeno u svojoj neponovljivoj jedinstvenosti (Eco 1965: 34).

KnjiZevna djela ipak ne bi smjela biti interpretirana uvijek na isti na¢in. Ideja otvorenog
djela dijalekticka je konvencija kojom predocavamo interakciju izmedu djela 1 Citatelja.
,Otvoreno® ili ,,zatvoreno®, umjetnicko djelo je autorski projekt koji stimulira Citateljsku
senzibilnost i inteligenciju sposobnu prihvatiti djelo kao autorsku imaginiranu formu.

Naravno, nisu sva djela podjednako ,,otvorena“ ili ,,zatvorena®“. Eco u kasnijim spisima
razraduje ideju da tradicionalna, ,zatvorena® djela zahtijevaju originalne 1 kreativne
interpretacije. lako od interpretatora ocekuje ,,Cin genijalnosti®, Eco ne misli kako su autor i
to je znacenje ipak pod njegovom kontrolom, dok je ¢itatelju ostavljeno dovoljno prostora za
vlastito ¢itanje i vlastitu interpretaciju. Umjetnic¢ko djelo nudi Citatelju tisuce razli¢itih znacenja

koje on moze otkriti, no Ecov Citatelj dobiva priliku samo da otkriva ali ne i da konstruira ili

3 ,,U tom smislu autor proizvodi jedan u sebi zavrSeni oblik, u Zelji da taj oblik bude shvacen i uzivan onako kako ga je on
proizveo; ali i ¢in reagovanja na potku podsticaja i u shvatanju odnosa svaki uzivalac unosi konkretnu egzistencijalnu
situaciju, osobno naslovljenu senzibilnost, odredenu kulturu, ukuse, sklonosti, liéne predrasude, takoder shvatanje prvobitnog
oblika zavisi potpuno od odredenog individualnog pogleda“ (Eco 1965: 33).
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rekonstruira znacenja. Postoji naime spektar strogo odredenih i uvjetovanih recepcijskih ishoda
I koliko god ti ishodi bili slobodni, oni uvijek ostaju strogo uvjetovani.

Citateljska interpretativna reakcija nikada ne smije izmaknuti autorskoj kontroli (Eco
1965: 35) i nije neocekivano $to u Otvorenom djelu Eco poredak umjetnickog djela vidi kao
teokratski i imperijalni a ne demokratski sistem. Pravila ¢itanja nalikuju na ,,autoritarne vlade
koja vodi ¢ovjeka u svakom njegovom djelu propisuju¢i mu niz ciljeva i pruzajué¢i mu sredstva
da ih ostvari“ (Eco 1965: 37).

U kasnijim tekstovima Eco ¢ak zatvoren tekst proglasava ,,represivnim®, no kreativni je
Citatelj sposoban suociti se s tim represivnim sistemom i zatvoreni tekst rastvoriti i pretvoriti ga
u stroj za proizvodnju ¢udovisnih pustolovina. Kompetentni Citatelj moze, dakle, Citati tekst
mimo autorskih uputa, dakle i namjerno ,,pogresno® ili ignorirajuéi ,,suvisne partije teksta. Pa
ipak, da bi tekst uopce mogao biti druk¢ije protumacen, drukcije od autorskog ¢itanja, u samom
tekstu moraju postojati mogucnosti za takvo drukcije, mozda ¢ak 1 ,,pogreSne* interpretacije jer
inace tekst ne bi mogao biti aktualiziran u tom pravcu.

To nas dovodi do klasicnog ecovskog obrata: on, naime, Konstatira kako nema
otvorenijeg teksta od zatvorenog jer su zatvoreni tekstovi izdrzljiviji od otvorenih ili barem
fleksibilniji za interpretaciju. Kao ilustraciju navodi primjer kriminalistickog romana Nera
Wolfa kojeg je moguce interpretirati u kafkijanskom kljucu, dok je Katkine romane nemoguce
interpretirati u kljucu kriminalisti¢kog romana.

Naravno, Umberto Eco zagovara estetiku slobodne uporabe teksta. Lanac interpretacija
svakog teksta vjerojatno je beskonacan, no kad se postavi pitanje Citateljske slobode vazno je
upitati se upravlja li Citatelj tekstom ili tekst Citateljem? Razmisljaju¢i o mogucim uputstvima
za upotrebu 1 koriStenja teksta, Eco duhovito usporeduje Citanje sa sandukom s montaznim
elementima koji od korisnika traZi slaganje gotovog tipa proizvoda. Nalikuje li €itanje slaganju
komadica puzzlea ili slobodnoj igri s lego kockama? Eco se pita moze li €itatelj upotrijebiti
tekst umjesto da tekst upotrijebi Citatelja. Je li tekst uvijek dovoljno otvoren da Citatelj moze iz
njega izvuci neku Kkorist? S tekstom se, po Ecu, moze postupati nasilnicki, moze ga se ¢ak i
pojesti.

Naposljetku je razlucio dvije vrste Citanja: slobodnu upotrebu teksta ili Citanje zbog
uzitka od interpretacije otvorenog teksta. Eco, izgleda, misli da je moguce odvojiti
interpretaciju od uzitka, no valjalo bi se upitati zaSto bi interpretacija morala biti liSena uzitka?

Umberto Eco ostao je odan ideji da autor kontrolira tekst. Putovi koji Citatelja vode do

interpretacije svakako su neodvojivi od logike knjizevnosti i efekti knjizevnosti moraju biti u
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nekoj smislenoj vezi s proCitanim tekstom. Eco zapravo nikada nije pronasao izlaz iz vlastitog
teorijskog trokuta pa je naposljetku usporedio tekstualne strategije s vojnim. | sam je naravno
odmah uvidio da analogija ne funkcionira u potpunost, i konstatirao da se ,,autor u tekstu obi¢no
ne trudi da protivnik (Citatelj, op. N. R.) pretrpi poraz nego da pobijedi“ (Eco 1988: 94).
Koncepcija modela citatelja (i modela autora) Umberta Eca sli¢na je ili podudarna s drugim
koncepcijama: s fiktivnim, izmisljenim ili laznim Cditateljem, te informiranim citateljem.
Preduvjet ,,preobrazbe stvarnog ili empirijskog Citatelja u model Citatelja, Citateljsko je
,,odradivanje“ nekih posebnih knjizevnih zadataka. Drugim rijeCima, Citatelj mora biti
kompetentan, §to je termin kojeg je bas Umberto Eco uveo u teoriju.

Autor je u ovoj ecovskoj koncepciji ispred citatelja, jer je ideja idealnog Citatelja
zapravo autorska projekcija koja u svojoj idealnoj varijanti vodi prema ideji savrSenog Citatelja
kakvim se od empirijskog Citatelja traZzi da postane. U naSem se istrazivanju ovaj Ecov
zaklju€ak moZe primijeniti na onaj segment nakladni¢koga rada u kontekstu nakladnickih
nizova koji se odnosi na hrvatske autore i njihove tekstove objavljivane u istrazivanim
nizovima, odnosno na mehanizme prilagodbe tekstova Citateljskim oc¢ekivanjima u kontekstu

biblioteke.

2. 7. Implicitni Citatel;

Dugo teorija nije imala unificirano ime za drugo ,,implicitno* autorsko ja. Ranije su
koriSteni pojmovi poput ,,persona®, ,,maska* ili ¢ak ,,pripovjedac”, premda se pripovjedac
odnosi na govornika u djelu koji je jedan od elemenata na kojima se gradi implicitni autor i koji
je od njega Cesto ironi¢no odvojen. Pripovjedac je svakako ,,ja* nekog djela ali to je ,,ja* rijetko
istovjetno s implicitnim autorom, kako upozorava Wayne Booth, koji je u teoriju uveo

kategoriju implicitnog autora.*

4 Kako upozorava Wayne Booth: ,,Dok pisac piSe, on ne stvara naprosto idealnog, bezli¢nog ,,covjeka uopce®, ve¢ implicitnu

verziju ,,sebe” koja se razlikuje od implicitnih autora koje susre¢emo u djelima drugih ljudi. Nekim romanopiscima se,
zapravo, ¢inilo da piSudi otkrivaju ili stvaraju sami sebe. Ponekad romanopisac samo kroz pisanje pri¢e moze otkriti — ne
svoju pricu — ve¢ njenog pisca, da tako kazemo zvani¢nog pisara odredenog za to pripovijedanje, Bez obzira da li ¢emo tog
implicitnog pisca nazvati ,,zvani¢nim pisarom‘ ili da usvojimo termin koji je nedavno reaktualizirala Kathleen Tillotson —
pisc¢evim ,,drugim ja* - jasno je da slika ovog prisutnog bic¢a koju dobija Citatelj jedan od autorovih najvaznijih efekata.

(Booth 1976: 87, prijevod N. R.)
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Implicitni autor nije pripovjedac ve¢ pripovjedacki princip i srediSnja svijest knjizevnog
djela. On je vise od tekstualnog stava i antropomorfne siluete kojom se Cesto oznacava kao
autorovo drugo ja. On je ,,implicitan® jer ga Citatelj mora rekonstruirati iz naracije. Shlomith
Rimmon-Kenan u tekstu Implicitni autor (1989) pise kako je implicitnog autora lakSe zamisliti
kao fikcionalno-tekstualnu tvorevinu nego personificiranu svijest ili drugo ja (Rimmon-Kenan
1989: 92). Citatelj stvara fikcijskog implicitnog autora iz komponenata teksta.

Odnos implicitnog i stvarnog autora nije nimalo jednostavan: stvarni i implicitni autor
nisu i ne moraju biti identi¢ni, implicitni autor ¢esto je superiorniji, inteligentniji i moralniji od
svog zbiljskog parnjaka. Stvarni tjelesni autor ovisan je o svakodnevici dok je implicitni autor
savrSeno odgovoran jedino samom sebi.

Implicitni autor ne razlikuje se samo od stvarnog autora, ve¢ i od pripovjedaca (ili:
govornika teksta ili pripovjedackog glasa). Implicitni autor je nijem 1i tih, liSen izravne moci
komuniciranja. Isti je autor sposoban stvoriti mnostvo razli¢itih, ¢ak i medusobno opre¢nih
implicitnih autora koji ne promi¢u nuzno vrijednosti i stavove pripovjedaca. Pandan
implicitnom autoru je implicitni ¢itatelj: on nije tjelesan, ne sjedi u dnevnoj sobi i ne Cita knjige,
ali je uvijek prisutan u tekstu, bas kao 1 implicitni autor. Kao §to implicitni autor moZze i ne mora
biti pripovjeda¢, tako i implicitni ¢itatelj moZe i ne mora biti adresat.”

Implicitni ¢itatelj je dakle tekstualna kategorija, koji se pojavljuje kao komunikacijski
partner implicitnog autora. Uocili smo sli¢nosti izmedu Iserovog implicitnog citatelja ili
idealnog Ccitatelja, Gibsonovog laznog C(itatelja, informiranog Ccitatelju Stanleya Fisha,
kompetentnog Citatelja Jonathana Cullera, ili pak modela citatelja Umberta Eca. Raspravu o
stvarnom i implicitnom ¢&itatelju zapo&eo je, zapravo, jo§ Jean-Paul Sartre. U raspravi Sto je
knjizevnost? (1948) Jean-Paul Sartre je pokuSao odgovoriti na pitanje za koga pisac pise i to iz
povijesne perspektive, prate¢i sudbinu francuskog pisca jos od 17. stoljeca. Sartre je dakle ve¢
1948. godine prepoznao fenomen Citanja i Citatelja kao vazan problem teorije. Kao nasljednik
Husserlove fenomenologije koja opstojnost knjizevnog djela vidi na razini svijesti, Sartre drzi
da se knjizevno djelo ne opaza ve¢ imaginira. ,,Takav predmet moze zazivjeti jedino uz pomo¢
interpretacije ¢ime se Citanju po prvi puta priznaje konstitutivna uloga u oblikovanju svijeta
djela* (Biti 1997: 40). Sartre tvrdi da je recepcija konstitutivna dimenzija teksta: svaki tekst
gradi svoj smisao na Citateljskom tumacenje i sadrzi u sebi sliku Citatelja za kojega je pisan 1

kojeg ¢e Iser nazvati implicitnim cCitateljem. (Eagleton 1987: 98) Jean-Paul Sartre se zalaze za

5 Adresat je tekstualni alat kojim implicitni autor informira pravog Citatelja kako bi trebao odigrati ulogu implicitnog
Citatelja. Situacija adresata sli¢na je pripovjedacevoj: on moze biti i punokrvni lik i biti potpuno nevidljiv, no u njegovu
,,odsutnost™ treba sumnjati jer svaka prica implicira sluSatelja i Citatelja, ba$ kao $to implicira i pripovjedaca.
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dijalektiku pisanja i ¢itanja: pisanje uvijek podrazumijeva Citanje, kao Sto i pisac podrazumijeva
Citatelja. Knjizevnom djelu je potreban konkretni akt ¢itanja: bez Citanja tekst je samo mrlja na
papiru, Citanje ,,dovrSava“ knjizevno djelo, a sartreovsko Citanje nije mehanicki proces vec
aktivni spoj percepcije i kreacije. Citatelj istovremeno otkriva i stvara, inducira, prosiruje ili
cak interpolira, on je uvijek korak ispred teksta i on ima slobodnu predvidanja u o¢ekivanja.
Proces ¢itanja ukljucuje mnostvo Citateljskih pretpostavki i predodzaba, nada i razocarenja, ,,no
Citatelj, ako je umoran i nepazljiv, ne¢e pronaci vecinu odnosa u knjizevnom djelu i moze
procitati Citavu knjigu a da ne shvati smisao djela® (Sartre 1981: 38, prijevod N. R.). Pisac nije
sposoban istovremeno biti vlastiti Citatelj jer on nikada ne piSe samom sebi 1 zato mu je Citatelj
nuzno potreban.

Pisac i citatelj dva su lica istog povijesnog trenutka koji uspostavljaju suradnju a
preduvjet toj suradnji je povjerenje, koje se zasniva na znacenjskoj intenciji. Intencija je pisceva
nakana u okviru nekog manje ili viSe eksplicitno prihvacenog obrasca, usko povezana s
razlogom zbog kojeg pisac piSe. PiS¢eva nakana ili intencija nikada nije dostupna, niti je se
moze u potpunosti rekonstruirati, niti je pozeljna kao norma uspjeha knjizenog djela. (Wimsat
i Beardsley 1999: 223) ,,KnjiZzevni predmet je cudnovat zvrk koji postoji samo dok se giba: da
bi se pokrenuo potreban je konkretni ¢in koji se zove €itanje a traje samo onoliko koliko moze
trajati to Citanje* (Sartre 1981: 37). Zanimljivo da je 1 Sartre u tekstu vidio ,,praznine* koje treba
popuniti, kao i pretpostavku da svako knjizevno djelo ve¢ sadrzi sliku Citatelja. Pisac je ipak
vodi¢ kroz vlastito djelo i stoga se ¢itanje tumaci kao dirigirano stvaranje, a dirigent je u ovom
slu€aju pisac koji predlaze Citatelju kako da zavrsi njegov podvig. Pisac i ¢itatelj medusobno si
postavljaju visoke zahtjeve: pisac od Citatelju zahtijeva njegovu vlastitu li¢nost da svojim
strastima, predrasudama, simpatijama 1 seksualnim temperamentima ,,napuni* knjiZzevni tekst,
no pisac Citatelja oslobada od rasnih, klasnih, nacionalnih i spolnih strasti i predrasuda! Pisac
se dakle obraca slobodi Citatelja: svaka knjiga mora predloziti neko konkretno oslobodenje
polaze¢i od nekog posebnog otudenja (Sartre 1981: 55).

Za razliku od eksplicitnog ili stvarnog Citatelja, koji je povijesno, drustveno i biografski
definiran, implicitni Citatelj je izgraden na intenzivnoj interakciji izmedu teksta i stvarnog
(historijskog) Citatelja, kako upozorava Vladimir Biti (Biti 1997: 44), koju stvarni Citatelj,
smatra Antoine Compagnon, dozivljava kao prisilu (Compagnon 2001: 175). Implicitni Citatel;
je dakle neka vrsta idealnog, savrSenog Citatelja, mozda ¢ak i superiornog kriti¢ara, koji

stvarnom ¢itatelju predlaZze model ili ¢eS¢e namece suradnju, koji vodi igru, pa je uloga stvarnog
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Citatelja istovremeno 1 aktivna i pasivna. No mora li Citatelj biti idealni Citatelj? Moze li stvarni
Citatelj igrati ulogu koju mu je namijenio implicitni Citatelj?

Moze, ali i ne mora. Citatelj se moZe ne samo osloboditi ideje da je idealni &itatelj jedini
moguci Citatelj, ve¢ moze djelomicno ili u potpunosti odbaciti sliku implicitnog Citatelja. Postoji
Citav spektar mogucih odgovora, od identifikacije do odbacivanja. Stvarni Citatelj moze odbiti
ulogu koju mu nudi implicitni Citatelj ili je moze prihvatiti tek djelomi¢no. Stvarni ¢itatelj moze
odbiti ulogu, ukoliko ni hipotetski ne moze usvojiti njegove vrijednosti, ili se s njima ne zeli ili
ne moze poistovjetiti.

Stvarni se Citatelj u Iserovoj koncepciji joS nije previSe osamostalio od implicitnog
Citatelja, osvojio je neSto viSe slobode, ali se od njega vise 1 ne trazi da striktno ispunjava
zahtjeve koje me je zadao implicitni autor.

Citatelj stvara fikcijskog implicitnog autora iz komponenata teksta, no postoje dodatni
elementi koji utjeCu na stvarnog Citatelja u tom procesu. To su paratekstualni protokoli koje
okruzuju tekst i koji su pod kontrolom urednika, pisca i izdavac¢a. Knjizevno djelo nije samo
tekst predstavljen bez popratnog teksta ili osnovnih informacija o tekstu. Paratekst je grani¢na
tekstualna "nedefinirana zonu" smjeStena u zoni izmedu teksta i Citatelja, koja prosiruje i
okruzuje 1 tekst, i koja moZze varirati u u opsegu i izgledu: paratekst unutar knjige je peritekstom,
dok je epitekst paratekst izvan knjige, ili drugim rije¢ima javnu i privatnu povijest knjige
(autorske biljeske 1 dnevnici, knjizevne recenzije itd.). Vecina Citatelja pristupa tekstu s nekim
predznanjem, no paratekst tu sliku — a donekle i sam tekst — ¢ini nestabilnom i promjenjivom.

Seymour Chatman u knjizi Story and Discours. Narative Structure in Fiction and Film

(1978) izdvojio je ukupno Sest sudionika u narativno-komunikacijskoj situaciji:

Stvarni autor —| Implicitni autor — Pripovjeda¢ — Adresat — Implicitni Citatelj | — Stvarni

Citatelj

Sest sudionika prema klasi¢noj narativnoj komunikacijskoj situaciji su: stvarni autor,
implicitni autor, pripovjedac, adresat, implicitni €itatelj i stvarni €itatelj. Shema pokazuje da su
samo implicirani autor i implicirani Citatelj imanentni naraciji. Pripovjedac i adresat su prema
Seymouru Chatmanu proizvoljne kategorije, dok su stvarni autor i stvarni Citatelj zapravo izvan
narativne transakcije u uZem smislu. Ako je adresat prisutan, komunikacija kre¢e od implicitnog

autora preko pripovjedata do adresata i konacno do implicitnog Ccitatelja. Kada su u
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Chatmanovoj shemi pripovjedac i1 adresat odsutni, komunikacija je ograni¢ena na implicitnog
autora i implicitnog Citatelja.

No ako je implicitni autor samo fikcionalna tvorevina, ako je njegova karakteristika
nijemost i odsustvo izravnih mo¢i komuniciranja, tada je problemati¢no u ovoj shemi dodijeliti
implicitnom autoru komunikativnu ulogu. Shlomith Rimmon-Kenan misli da ,,ako je implicitni
Citatelj konzistentno razlicit od stvarnog autora i pripovjedaca, on bi morao biti depersonificiran
i shvacen kao skup implicitnih normi prije nego li kao govornik ili glas (tj. subjekt)” (Rimmon-
Kenan 1989: 83). Prema tom zakljucku, implicitni autor nikako ne moze biti sudionik u
narativno-komunikacijskoj situaciji. Druga sugestija Shlomith Rimmon-Kenan odnosi se na
ukljucivanje pripovjedaca i adresata kao konstitutivnih a ne opcionalnih elemenata u narativnoj
komunikaciji. Posljedi¢no, ova autorica odbacuje zakljucak da pripovjedac i adresat mogu ali i
ne moraju postojati jer su oni uvijek prisutni u tekstu. Umjesto Chatmanove dihotomije
odsutnog 1 prisutnog pripovjedaca, Shlomith Rimmon-Kenan predlaZe da se razlikuju forme 1
stupnjevi vidljivosti pripovjedaca u tekstu i adresata. Adresat bi tako postao posrednik kojemu
se pripovjeda¢ u najmanjoj mogucoj mjeri implicitno obraca. Rimmon-Kenan je ,skratila®
Chatmanovu shemu samo na Cetiri sudionika relevantna za koncepciju naracije: stvarni autor i
stvarni Citatelj, pripovjedac, adresat.

Implicitni Citatelj je tekstualna kategorija kojoj se kao komunikacijski partner pojavljuje
implicitni autor. Citatelj stvara sliku implicitnog autora iz komponenata teksta ali i iz
paratekstualnih protokola smjestenih u zoni izmedu teksta i Citatelja, koja proSiruje i okruzuje
i tekst, i koja moze varirati u opsegu i izgledu. Stvarni i implicitni autor nisu i ne moraju biti
identi¢ni. Implicitni Citatelj je dakle neka vrsta idealnog, savrSenog Citatelja, mozda cak 1
superiornog kriti¢ara, koji ¢e vremenom traziti nacine ,,0slobodenje od autorskog ali 1
nakladnickog diktata. U naSem se istraZivanju implicitni Citatelj oblikuje kao zamiSljena /
fikcionalna instanca koja se artikulira u meduprostoru nakladnickoga niza odabirom sadrzajnih,

ideoloskih 1 estetskih preferenci u pojedinim nakladni¢kim nizovima.

2.8. Publika u druStvenom kontekstu

Na knjigu svakako utjeCe ideja kako ¢e biti primljena. Hoce li nova knjiga nekog pisca
biti bestseler ili ne? Hoce li se prodavati u knjiZzarama ili ¢e ostati neprimije¢ena? Marksisticki
teoretiCar Arnold Hauser u Sociologiji umjetnosti (1974) posebno se bavi meduovisnostima

recepcije 1 umjetnicke produkcije. Rije€ je o dvosmjernom procesu: knjizevna produkcija se
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neprestano mijenja pod utjecajem recepcije, ali i recepcija se neprestano mijenja pod utjecajem
produkcije. U ponesto pojednostavljenoj marksistickoj interpretaciji moglo bi se zakljuciti kako
nakladni¢ka produkcija pretpostavlja ,,potrosnju‘ knjiga, ali i da ,,potro$nja“ — kupovina ili
prodaja knjiga — poti¢e nakladni¢ku proizvodnju. Nakladnic¢ki programi nisu samo odgovor na
Citateljske potrebe, ve¢ oni itekako formiraju Citateljske navike, u dobrom ili loSem pravcu, ali
svakako utjecu na njihove promjene.

Sto su ambicioznije autorske i nakladni¢ke nakane, to viSe raste uloga knjizevnih
posrednika, knjizevnih kriti¢ara, povjesnicara, recenzenata, predstavljaca i drugih. Knjiga, prije
nego Sto dospije u Citateljske ruke, mora proc¢i preko niza posrednika koji interpretiraju, a
ponekad pojednostavljuju ili usloznjavaju proces knjizevne komunikacije. Temeljna zadaca
knjizevnih posrednika podstrek je Citanju i1 poticanje Citatelja. Postoji, dakako, mnostvo
druStvenih poticaja za Citanje i ti poticaji mogu biti esteticki ili egzistencijalni, pomodni,
ekonomski, prakti¢ni, propagandni, emocionalni, intelektualni itd.

Premda je konstatirao da publika nije uvjerljiv teorijski pojam i da publika zapravo ne
postoji kao kolektivni subjekt, Arnold Hauser ipak nije bio spreman potpuno odbaciti pojam
publike iz rasprave. Publika nije ontoloSka ve¢ funkcionalna kategorija, a ni €itatelj sam po sebi
nije publika, premda pod odredenim okolnostima Citatelj moZze postati publikom. Pojam publike
kao duhovnog aktivnog jedinstva obi¢na je fikcija, no Citatelj ipak pripada nekoj drustvenoj
skupini koja utjece na njegovu recepciju. Tipovi publike nisu homogeni 1 formiraju se po
medusobnim estetskim naklonostima, neovisno o drustvenim i klasnim razlikama. On publiku
vidi kao veliku topionicu (melting pot) u kojoj se relativno lako izjednacavaju klasne 1
obrazovne razlike, kao 1 kriteriji ukusa. Umjetnic¢ka publika je medusobno izmijeSana grupa
nejasnih medusobne granica 1 visokog stupnja mobilnosti.

U sociolo§kome proucavanju zanimljiv je 1 odnos izmedu pisca i Citatelja. PredodZbu
po kojoj je pisac aktivan a Citatelj pasivan partner Hauser smatra pojednostavljenom slikom.
Publika naizgled ima anonimnu i prikrivenu ulogu, no Hauser ne vidi Citatelja kao nijemog
pasivnog konzumenta, niti ga smatra neiskusnim bi¢em bez predrasuda. Tradicionalno
podcjenjivanje Citatelja je nepromisljen ¢in i ne vodi nikamo: svaki ¢itatelj, uostalom, ima svoje
posebne zahtjeve u vezi vlastite lektire.

Koliko god se ¢itateljski doprinos ponekad ¢inio beznac¢ajnim, on je zapravo uvijek vrlo
bitan. Hauser konstatira kako se djelo mijenja nakon $to je proc€itano, i da svaki novi ¢italacki
akt nanovo potvrduje i1 ostvaruje neko knjizevno djelo. ,,Tiskani tekst stjeCe estetsku realnost

tek kada se cita, neprocitano djelo ostaje slijed hijeroglifskih znakova.” (Hauser 1986: 24)
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Recepcijski ¢in svakako ne moze promijeniti sadrzajne i formalne elemente knjizevnog djela,
no kako je svako c¢itanje drukcije i posebno, recepcija knjizevnog djela dodaje znacenja
knjizevnom djelu.

Sam citatelj teSko se moze potpuno poistovjeti s autorom koliko god se uzivio u neki
knjizevni tekst. Nikada knjizevno djelo ne mozZe biti prihvaceno onako kako je pisac zamislio,
niti jedan citatelj nije spreman potpuno rekonstruirati piS¢evu zamisao. Hauser tvrdi da knjiga
koju je procitao Citatelj nije ista knjiga koju je pisac napisao: i on, poput tolikih drugih
teoretiara, misli kako ne postoje pogreSna Citanja, ve¢ da postoji bezbroj mogucih ,,to¢nih*
nacina Citanja. Tekst dobiva estetsku ili bilo koju drugu vrijednost nakon §to je procitan. Istina,
postoje ,.konotativni tekstualni slojevi oko kojih bi trebao postojati konsenzus, kao $to postoje
i denotativni slojevi koji otvaraju prostor razli¢itim interpretacijama.

Knjige postoje zbog Cditatelja i premda to mozda zvuci jednostavno, knjige su
namijenjene Citateljima: svaka knjiga ima svog Citatelja, pa makar to bio jedan jedini Citatel;.
Ne postoji takav pisac koji bi pisao knjigu za sve Citatelje, knjiga je najéeS¢e namijenjena
jednom odredenom tipu Citatelja.

Autor 1 Citatelj Zive dinamicki u ,,braku®. Umjetnic¢ko djelo je dijalekticka tvorevina
nastala u neprestanom dijalogu izmedu autora i publike. Zajednicka struktura autora i publike
uzrok je a ne posljedica tog dijalektickog procesa. Iako to mozda nije uvijek vidljivo 1
samorazumljivo, pisac se neprestano bori za knjiZzevni uspjeh, odnosno za razli¢ite vrste
naklonosti i priznanja. Ukus publike je za njega najvaznija i najveca drustvena sila (Hauser
1986 1I: 6). Svaki pisac, €ak 1 ako je originalan i/ili progresivan, mora voditi ratuna o ukusu ili
ukusima publike. On je ovisan o fenomenu uspjeha, ¢ak 1 ako pokazuje otpor prema njemu.
Svako se djelo, bez obzira koliko je originalno, priklanja manje ili viSe suvremenom ukusu koji
se, doduse, sa svakim novim jelom na stanovit na¢in mijenja (Hauser 1986 II: 6)

KnjiZevnost je pod paskom kulturne hegemonije a vladajuca klasa ne napusta samo tako
kulturni monopol koji je usko vezan izmjene drustveno - ekonomske privilegije” (Hauser 1986
I1: 4) Hauser se zbog toga zalagao za temeljitu demokratizaciju kulture, §to je i danas smislen
zahtjev.

Sociolozi su se bavili Citateljem i publikom i prije Hausera. Robert Escarpit je,
primjerice, u Revoluciji knjige (1972) publiku podijelio na ¢italacku, obrazovanu i stvarnu
publiku. Prema toj podjeli CitalaCku publiku tvore oni sposobni da samostalno citaju. U

obrazovanu publiku pripadaju citatelji sposobni za stvaranje motiviranih sudova o knjizevnom

40



djelu, dok su stvarna publika redovni kupci knjige koji ¢ine tri do pet posto ukupne Citateljske

publike.

2. 9. Vrste publike

Prije Petera J. Rabinowitza, teoreticari Walter Ong i Walker Gibson detektirali su
razliku izmedu stvarnog Citatelja i laznog Citatelja (Walker Gibson) odnosno fikcionalne
publike (Walter Ong). Pravi ,.tjelesni* ¢itatelj i njegov fikcionalni, izmi$ljeni ili lazni parnjak,
viSestruko su isprepleteni. Stvarni ili empirijski Citatelj pri svakom novom c¢itanju mora barem
hipotetski preuzeti masku laznog ili izmisljenog Citatelja kako bi uopée zapoceo citateljsku
kreaciju. Konstatacija Waltera Onga kako je svaka publika u biti fikcionalna (Ong 1975: 11)
bila je prvi obrat u teorijskom promisljanju uloge Citatelja. Za prethodna, formalisticka ili
strukturalisticka istrazivanja, Citatelj je uglavnom bio jedinstven, bezli¢an, apstraktan ili
ahistorijski pojam. Kasniji pomaci u idejama o ¢itatelju dolazili su postupno. I Gibsonov lazni
Citatelj (mock reader) svakako je zadrzao notu apstrakcije. Lazni Citatelj je artificijelan,
kontroliran i pojednostavljen, izvucéen iz kaosa svakodnevnih senzacija. (Gibson 1981: 2)

Walker Gibson konstatira kako stvarni €itatelj moZe ali 1 ne mora preuzeti ulogu laznog
Citatelja. Stvarni Citatelj moZe odbiti tu ulogu, ukoliko ni hipotetski ne moze usvojiti vrijednosti,
uvjerenja i stavove pisca, odnosno ako u fikcionalnom ili laZnom ¢itatelju otkrije osobu s kojom
se naprosto ne Zeli poistovjetiti. Lazni Citatelj je uloga na koju je stvarni Citatelj pozvan za
vrijeme Citanja nekog djela: on daje citateljskom iskustvu oblik 1 valorizira to iskustvo kao
predmet kritiCarske paznje.

Pisci, svjesno ili nesvjesno, istovremeno konstruiraju implicitnog pisca i laznog Citatelja
1 njihove uloge mogu biti razli¢ite, premda pisac mozZe stvoriti i sliku pisca 1 sliku ¢itatelja kao
svoje drugo ja, 1 tako, u tom idealnom slu¢aju, novostvoreni pisac i Citatelj mogu Zivjeti u
savrsenoj slozi. No ¢itatelji moraju fikcionalizirati 1 sami sebe kako bi mogli sudjelovati u ovoj
dvostrukoj literarnoj igri, Sto im omoguéuje da popisu niz hipotetskih Citateljskih zadataka.
Primjerice, kako se Citatelj moze potvrditi u pis¢evoj projekciji? Kako se potvrditi u tekstu i
postati dio publike koja zapravo ne postoji jer je ,.fikcionalna®? Kako se prilagoditi
promjenjivim i nepisanim Citateljskim pravilima? Teorija Citateljskog odgovora na ovo je
pitanje ponudila raznolike, ali 1 medusobno sli¢ne odgovore.

Tako je, primjerice, rasprava Wolfgana Isera o implicitnom Cditatelju za Petera J.

Rabinowitza zapravo rasprava o Citateljskoj podvojenosti, koja proizlazi iz razli¢itih autorskih
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i Citateljskih osobnosti. I dok Stanley E. Fish u Self-consuming Artefact (1971) vidi ¢itatelja kao
kompleksnu hibridnu pojavu sastavljenu od najmanje tri vrste Citatelja — od dva ,,stvarna™ —
sadas$njeg i1 informiranog Citatelja i historijskog Citatelja, Peter J. Rabinowitz u tekstu Truth in
Fiction: A Reexamination of Audiences (1977) predlaze Cetiri vrste publike: stvarnu ili
empirijsku publiku (actual audience), autorsku publiku (authorial audience), narativnu publiku
(narative audience) i idealnu narativnu publiku.

Stvarna publika, kako to tumaci Rabinowitz, sastavljena je od pojedinaca koji doista u
,,Sstvarnosti Citaju knjige — radi se dakle o onoj vrsti publike koju ni autori ni nakladnici ni
knjizari nemaju potpuno pod kontrolom. Stvarni Citatelji mogu se razlikovati prema klasi, spolu,
rasi, osobnosti, kulturnim navikama, kao i prema vlastitim druStvenim i/ili povijesnim
situacijama. Porast pismenosti je, primjerice, vremenom umnozio razlike medu citateljima i
stvorio heterogenu citalacku publiku pa danas Citatelji pripadaju razliitim interpretativnim
zajednicama.®

Autorima su Citateljske razli¢itosti uvijek predstavljale problem. Pisac koji piSe tekst s
odredenim pretpostavkama o citateljskim znanjima i uvjerenjima, odnosno o0 njihovoj
Citateljskoj kompetenciji, ima na umu specifi¢nu hipotetsku publiku, koju Rabinowitz naziva
autorskom publikom. Na osnovi odredenih vlastitih pretpostavki pisac svjesno ili nesvjesno, u
oslonu na vlastite umjetnicke izbore, konstruira vlastitog autorskog Citatelja. Na istim tim
izborima 1 pretpostavkama temelji se 1 eventualan umjetnicki uspjeh njegovog djela. Eventualan
uspjeh, dakle, uvijek ovisi i o stupnju preklapanja izmedu stvarne i autorske publike.

Autorski je Citatelj, s druge strane, onaj tko prihvaca zakonitosti autorskog Citanja
(authoral reading). Teorija Citateljskog odgovora vidi autorsku publiku u pokusaju posebnog
usmjerenog Citanja po postojecim autorskim uputama. Autorsko Citanje vrsta je druStvenog
dogovora koji omogucuje diskusiju o tretiranju znac¢enja na poseban nacin. Autorsko Citanje
nije samo nacin ¢itanja, nego i nacin - $to je podjednako bitno - razgovara o Citanju, dakle,
rezultat druStvenog konsenzusa koji omogucuje onu vrstu diskusije koja znacenjima pristupa
na odredeni nacin, uzimajuéi ih radije kao pronadena nego kao stvorena. (Rabinowitz 1998:
24)

Autorska publika nije, dakle, arbitrarna akademska konvencija ve¢ fikcionalna

kategorija koja jamci cjelovitost specificnog nacina ¢itanja. Teorija Citateljskog odgovora

6 ,»To, primjerice, znaci da Citatelji formiraju razli¢ite interpretativne zajednice — Citatelji koji tekstu pristupaju s razli¢itim
ciljevima mogu isto tako u njemu pronaci druk¢ije stvari, te se mogu kona¢no pozvati na razli¢ite vrste dokaza u prilog
svojim tvrdnjama: svaka knjizevna teoretizacija danas treba prevladavajué¢u metaforu teksta: tekst kao zavodenje, tekst kao
tkanje, tekst kao ponor, tekst kao sistem.” (Rabinowitz 1998: 21, prijevod N. R.)
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razlucila je pojmove autorske publike i autorskog Citanja kojima je zajednicko vjerovanje da
znacenje postoji u tekstovima neovisno o interpretaciji, za razliku od ¢itateljskog idealizma i
vjerovanja da je znacCenje konstituirano, a ne pronadeno i da tekstualne ¢injenice nikada ne
prethode niti su neovisne o hermeneutickoj aktivnosti Citatelja 1 kriticara. Knjizevne konvencije
ne ¢ekaju u tekstu da bude otkrivene, ve¢ prethode tekstu i ¢ine otkrica moguc¢ima. Autorska
publika, dakle, ne stvara znafenja ve¢ ih otkriva u tekstu omogucujuéi Citanje na neosoban
nacin, izvan iskustva stvarnog Citatelja, a ponekad i izvan drustvenog iskustva — primjerice, ako
autorska publika ne dijeli vrijednosti druStvene zajednice kojoj stvarni Citatelj pripada u
trenutku Citanja.

Ideja o autorskoj publici Petera J. Rabinowitza po mnogo ¢emu je slicna ili Cak
istovjetna idejama o informiranom c¢itatelju Stanleya Fisha ili idealnom Ccitatelju Jonathana
Cullera, ili pak implicitnom Ccitatelju Wolfganga Isera ili modelu d&itatelja Umberta Eca.
Pojmovi implicitnog autora i implicitnog Ccitatelja usko su povezani s pojmom autorske
intencije. Bas kao $to implicitni autor moze biti superioran stvarnom autoru, tako se i Citatelji
mogu pozvati na svoju ,,bolju®, informiraniju ili kompetentniju polovicu, kako bi se uopce
mogli pridruziti autorskoj publici. Pisci pozivaju publiku da usvoji odredene paradigme ili
autorske intencije apelirajuci na informirane ¢itatelja i vjerujuci da Citatelji poznaju informacije
na koje on racuna. Peter J. Rabinowitz konstatira da su Iserove rasprave o implicitnom citatelju
zapravo rasprave o autorskoj i narativnoj publici.

Autorska intencija uvijek je usko povezana s razlozima zaSto pisac pise 1 Sto kani postici
u okviru nekog manje ili vise prihva¢enog obrasca. Intencije nisu privatni ve¢ konvencionalni
oblik ponaSanja, nisu ,,privatne mentalne radnje ve¢ smisao druStvene prakse (Eagleton, 1987:
114). Pis¢eve nakane ili intencije nikada nisu bili pozeljne kao norma za provjeru uspjeha
knjizevnog djela (Wimsat i Beardsley 1999: 223). No, ne postaje svaki stvarni Citatel]
automatski ¢lan autorske publike. Citatelj mora prihvatiti autorov poziv na odredeni drustveno
konstituirani nacin Citanja, koji dijele autor 1 njegov ocekivani Citatelj, Sto je preduvjet
pridruzivanja odredenoj drusStvenoj ili interpretativnoj zajednici.

Autorska publika podrazumijeva Citanje teksta po autorovim naputcima Sto uvijek
ukljucuje neku vrstu distance od stvarne publike. Stvarni Citatelj mora se distancirati od vlastitih
neposrednih Citateljskih potreba i interesa da bi se uopée mogao pridruziti autorskoj publici.
Autorska publika ima svoje obaveze 1 predrasude neovisno o distanci od stvarnih Citatelja. Kad
se govori o autorskoj publici, toc¢nije bi bilo koristiti termin ,,hipotetska®, a ne ,,fikcionalna* jer

se autori odredujuci autorsku publiku pokuSavaju pribliziti stvarnoj publici. Pisac, naime, Zeli
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biti prihva¢en odnosno ¢itan, pa makar 1 u uzem krugu cCitatelja, i stoga se mora drzati odredenih
knjizevnih konvencija, premda su njegovi autorski koncepti ponekad tako hermeti¢ni da se Cini
da pise za publiku koja ili ne postoji ili barem ne postoji u velikom broju. Najcesce se ipak radi
0 svjesnom autorskom izboru: u povijesti knjiZzevnosti uvijek su postojali autori koji namjerno
biraju takvu situaciju. Uobicajenije je, naravno, da pisci pokusSavaju distancu izmedu autorske
i stvarne publike drzati §to uzom. Ta distanca uvijek ¢e postojati i na Citateljima je da pokusSaju
savladati taj jaz.

Pisci pokusSavaju pribliziti autorsku publiku stvarnoj jer zele da se njihova djela Citaju.
Pis¢ev knjizevni izbor racuna s hipotetskim znanjima i uvjerenjima autorske publike, ali
distanca izmedu stvarne i autorske publike postoji ¢ak i ako autor zeli pisati za ,,stvarnu
publiku. Citatelj ponekad ima problema s tekstovima koji su povijesno, kulturno i vremenski
distancirani, najces¢e zato $to nema dovoljno informacija ili dovoljno kompetencija da se
pridruzi autorskoj publici. Erudicija je uvijek uvjet pridruzivanja autorskoj publici. Samo
Citatelj moZe savladati geografsku, kulturnu i vremensku udaljenost. Sto je jaz izmedu autora i
Citatelja veci, to su veci i Citateljski izazovi. Ta distanca moze izazvati emocionalnu udaljenost
izmedu pripovjedaca i Citatelja, a to moZe biti objasnjivo u trecoj Citateljskog poziciji: narativne
publike.

Trec¢i tip Rabinowitzeve publike, narativna publika, doista je fikcionalna kategorija.
Narativnu publiku ili narativnog Citatelja ne treba brkati s osobom kojoj se pripovjedac obraca
odnosno s adresatom. Adresat je posrednik izmedu pripovjedaca i Citatelja, dok narativni Citatelj
prisiljava Citatelja da preuzme ulogu koju mu donosi pripovjedac. Narativna publika je dakle
publika kojoj se obraca pripovjedac i ta publika takoder posjeduje odredeno znanje. Stvarni
Citatelj stoga mora zamisliti da je dio imaginarne narativne publike, publike za koju pripovjedac
piSe. Narativna publika prihvaca ono $to stvarna publika ne mora. Stvarni ¢itatelj moZe zadrZati
oba uvjerenja istovremeno. Autorska publika zna da ¢ita umjetnicku fikciju, dok narativna
publika vjeruje da je ono §to Cita stvarno. (Rabinowitz 1998: 168)

Cari ¢itanja sastoje se u tome da ¢itatelji mogu napustiti vlastita uvjerenja i prihvatiti
suprotne, lazne ili izmisljene pozicije. Stoga i Citatelji igraju dvostruku ulogu: kao dio autorske
publike pretvaraju se da ne vjeruju u neku fikcionalnu pretpostavku a kao dio narativne publike
pretvaraju se da je ta neka knjiZzevna pretpostavka moguca.

Narativna publika razlikuje se od stvarne i od autorske i autor ve¢inu svojih postupaka
gradi na ovim razlikama koje fikciju ¢ine fikcijom, S$to vodi prema dvostrukom citateljskom

dozivljaju. Narativna i autorska publika u razli¢itim djelima na razli¢itoj su distanci koja moze

44



postati glavni romaneskni strukturalni element. U nekim djelima od Citatelja se trazi da prihvate
vrlo malo ili gotovo niSta Sto bi na bilo koji nac¢in bilo u suprotnosti s njihovim uvjerenjima ili
iskustvima. U drugima, primjerice u fantasticnim romanima, narativna publika prihvaca
pretpostavke i uvjerenja koja su u suprotnosti s uvjerenjima i iskustvima autorske publike. Ta
distanca je, naravno, varljiva i neizmjerljiva.

Cetvrti tip publike je publika za koju pripovjeda Zeli pisati i s narativnom publikom je
u istom odnosu kao §to je i autorska publika prema stvarnoj publici. Idealna narativna publika
vjeruje pripovjedacu, prihvaca njegove prosudbe, suosjeca s njegovim stanjem, smije se
njegovim Salama, ¢ak 1 kada su loSe ili neduhovite. Autorska publika zna da neki knjizevni lik
nikada nije postojao; narativna publika vjeruje da je taj lik postojao, ali ne prihvaca u potpunosti
njegove analize; dok idealna narativna publika nekriticki prihvaéa sve §to pripovjedac govori.

Narativna publika smatra da su se odredeni dogadaji u romanu mogu dogoditi, a distanca
izmedu narativne publike i1 idealne narativne publike niZze se uz liniju interpretacije. Idealna
narativna publika slaze se s pripovjedacem oko toga da su se odredeni dogadaji dogodili ili da
je odredena narativna analiza to¢na, dok je narativna publika pozvana da sudi o tim dogadajima.
Bas kao $to postoje realisticki romani u kojima se narativna i autorska publika ne razlikuju,
tako postoje 1 romani u kojima je idealna narativna publika gotovo identi¢na narativnoj publici.
Veliki dio ¢italackih problema, ali veliki dio ¢italatkog uzitka, dolazi od razvrstavanja ove tri
razine, 1 osjecaja napetosti medu njima Jonathan Culler misli kao c¢itatelj dijeeli ulogu publike
koja ne ¢ita kao narativnu ve¢ autorsku ponudu te na taj nacin ocjenjuje kvalitetu knjizevnog
djela. ,,Zbiljski ¢e Citatelj kombinirati uloge autorske, narativne pa ¢ak i idealne narativne

publike u promjenjivim omjerima — bez pomutnje zivljenja u proturjecju.© (Culler 1991: 29)

2. 10. Interpretativne zajednice i interpretativne strategije

I Stanley Fish je osporio postojanje samo jednog ispravnog znacenja teksta:
interpretacija nije proces svjesnog otkrivanja ili ,,osvajanja‘“ znacenja koje propisao autor, niti
postoji zna¢enje, a ni smisao, koji bi unaprijed bili ugraden u tekst. Citanje se ne moze svesti
na puko zbrajanje znacenjskih jedinica jer ideja o znafenju ugradenom u knjiZzevni tekst
podcjenjuje kreativne Citateljske sposobnosti i svodi ¢itanje na mehanicko izvlacenje znacenja
iz teksta (Fish 2003: 164). Citanje je zapravo suvi$no i nepotrebno ako ga svedemo samo na

proces ,,izvlaCenja‘ znacenja.
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Stanley Fish naprotiv misli da je ¢itanje aktivnost koja sama po sebi ima znacenje (Fish
2003: 159). Citateljske aktivnosti uvijek su interpretativne: dok Eitatelj &ita, on razmislja,
pretpostavlja i zakljucuje. Fishov €itatelj ne pocinje interpretirati nakon $to je procitao tekst ve¢
za vrijeme ¢itanja. Citanje i interpretacija, dakle, nisu odvojivi.

Fishov ¢itatelj konstruira autorovu intenciju: ni intencija ni formalne osobine ne postoje
u tekstu prije Citatelja. Intencija i razumijevanje su krajevi istog postupka koji nuzno ukljucuje
i Citatelja jer je upravo on taj koji uvijek gradi smisao i rekonstruira — a ne odgonetava —
autorsku intenciju. Interpretacija naknadno kreira intenciju i njezinu formalnu realizaciju i
Citatelj u tekstu vidi tocno ono §to mu njegovi interpretativni principi dopustaju da vidi. (Fish
2003: 163)

U spomenutom je tekstu Interpretativne zajednice i interpretativne strategije Stanley
Fish otvorio i pitanje stabilnosti teksta i stabilnosti interpretacije. Kako interpretativne strategije
nisu pokrenute nakon zavrSetka ¢itanja, ve¢ su i same oblik ¢itanja, one proizvode tekst a ne
proizilaze iz teksta i uvjet su stabilnosti interpretacije i moguénost raznolikih interpretacija.
Stabilnost i raznovrsnost uvijek su u funkciji interpretativnih strategija a ne teksta, no, smatra
Fish, postoji nesto Sto prethodi interpretativnim aktivnostima, a to je interpretativna zajednica.

Stanley Fish tvrdi da ¢itatelja uvijek pokrece jedan te isti skup interpretativnih strategija,
1 proizvodi razlicite formalne strukture jer je on sam tako odlucio. Ali nisu vazni tekstovi vec
interpretativne strategije koje ih uobli¢avaju. Uvijek je moguce pokrenuti interpretativne
strategije koje su tako zamisljene da sve tekstove konstruiraju kao jedan isti tekst’, §to je moguéi
dokaz da razliciti tekstovi zapravo ne postoje 1 da uvijek ¢itamo jedan te isti tekst. Jer zasto bi
inace razliCiti Citatelji razvijali istu interpretativnu strategiju kad se suoce s istim tekstom?

Clanovi neke interpretativne zajednice dijele iste interpretativne strategije koje prethode
¢itanju i zbog toga odreduju oblik onoga §to se ¢ita.® Interpretativne zajednice se medusobno
razlikuju: kad odredena zajednica vjeruje da postoje razliciti tekstovi, ¢lanovi te interpretativne
zajednice razvijaju repertoar strategija koje konstruiraju raznolike tekstove, no ako zajednica
vjeruje u postojanje jednog jedinog teksta tada strategija uvijek iznova upravlja uvjerenjem da
se piSe 1 ¢ita uvijek jedan te isti tekst. Uvijek je moguce pokrenuti interpretativne strategije koje

su tako zamiSljene da sve tekstove konstruiranju kao isti tekst.

! ,Uistinu uvijek je moguce pokrenuti interpretativne strategije koje su tako zamisljene da sve tekstove konstruiraju kao
jedan, ili toénije, da zauvijek konstruiraju jedan isti tekst. Augustin se zalagao upravo za takvu strategiju, na primjer u spisu
O krs¢anskom ucenju, gdje je iznio pravilo vjere, koje je, naravno, pravilo interpretacije* (Fish 2003: 168).

8 “Teoreticari poput Stanleya Fisha, s druge strane, smatraju da je svaki ¢itatelj-pojedinac nuzno i dio 'Citateljske zajednice'.
Svaki citatelj ¢ita shodno konvencijama njegove vlastite interpretativne zajednice. Drugim rije¢ima, pojedinacni Citateljev
odgovor, shodno ovom modelu, odreden je konvencijama njegove ili njene interpretativne zajednice" (Bennet 1995: 13).
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Interpretativni ideal ili je savrSeno slaganje ili pluralizam citanja. To objasnjava nacin
na koji funkcionira stabilnost interpretacije medu razli¢itim citateljima koji pripadaju istoj
zajednici i pravilnost s kojom jedan te isti Citatelj upotrebljava razliCite strategije dok konstruira
znacenje razlicitih tekstova, ali isto tako i neslaganje medu Citateljima o znacenjima nekog djela
1 zaSto se 0 njima moze raspravljati tek nacelno. Stabilnost neke zajednice je privremena, no
privremena je i stabilnost teksta. Stabilnost tekstova ovisi o stabilnosti interpretacije neke
interpretativne zajednice.

Tekstove moze formirati jedna interpretativna zajednica obuhvacdajuéi sve
interpretativne strategije neke Sitateljske skupine Gitatelja. Clanovi interpretativne zajednice
dijele iste interpretativne strategije u kreiranju formalni osobina i intencija. Interpretativna
savezniStva su privremena i moraju biti dovoljno stabilna da bi funkcionirala. Interpretativne
strategije nisu ni prirodne ni univerzalne, ve¢ naucene. Sposobnost za interpretaciju, smatra
Stanley Fish, konstitutivna je ljudska osobina, no nacini interpretacije su nauéeni. Znaéenja ne
postoje izvan interpretativnih zajednica, a svaka je interpretacija tekstu nametnuta.
Interpretativna zajednica je konstrukcija koja obuhvaca sve interpretativne strategije neka
Citateljske skupine. Citatelje formira njihova kulturna pripadnost, a interpretacija je posljedica
kulturnih pretpostavki i interpretativnih strategija zajednica.

Nova c¢itanja 1 nove spoznaje nisu dakle pitanje individualnih intelektualnih dosega,
nego je svako znaGenje rezultat interpretativne zajednice. Citatelj &ita ono §to njegovi
interpretativni principi dopustaju da vidi i da pripise tekstu i njegovoj intenciji. Cinovi &itanja
dakle vise nisu tehnike pomocu kojih dolazimo do znacenja, vec je Citanje interpretacija koja
nosi znacenje. Kako upozorava Anela Ryznar, ,,Interpretacija tako postaje kruznim postupkom
koji je uvijek unaprijed osuden na uspjeh jer u tekstu koji je tabula rasa pristupa tako da u nj
upisuje unaprijed definirana ocekivanja znafenja za koja je uvijek moguce pronaci
odgovarajuce jezi¢ne obrasce koji bi ta znacenja potkrijepili. Fishova teorija je u tom smislu 1
radikalna 1 dekonstrukcijska. On u tekstu oduzima znacenjski potencijal i u potpunosti ga
pripisuje Citatelju. Istovremeno, tom je istom ¢itatelju zanijekana mogucnost novih i originalnih
Citanja koja bi probila znanja njegove interpretativne zajednice.” (Ryznar 2010: 232)

Sociologu Arnoldu Hausera ,,publika® nije uvjerljiv teorijski pojam (,,publika zapravo
ne postoji kao kolektivni subjekt), pa ipak on nije bio spreman odbaciti pojam publike. Publika
nije ontoloska ve¢ funkcionalna kategorija, a Citatelj, iako sam po sebi nije publika, pod
odredenim okolnostima to moZe postati. Hauser tvrdi kako posebni tipovi publike nisu

homogeni te da se formiraju po medusobnim estetskim naklonostima, neovisno o drustvenim i
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klasnim razlikama. 1 dok je Hauser publiku vidio kao veliku topionicu (melting pot) u kojoj se
lako izjednacavaju klasne i obrazovne razlike, interpretativna zajednica (teorijski model
Stanleya Fisha) citatelja je vratila druStvenoj skupini Cija pripadnost utjee na njegovu
recepciju, dok je u Hauserovoj raspravi Citatelj ostao apstraktan, sveden na svoje ekonomske
kvalifikacije.

Novu razdiobu pojma publike donio je Peter J. Rabinowitz, koji je publiku razvrstao na
stvarnu, autorsku, narativnu i idealna narativna publika. Rabinowitz stvarnu publika vidi kao
skup pojedinaca koji ¢itaju knjige, nju ne kontroliraju ni autori ni nakladnici ni knjizari, ¢cime
su se bavili tekstovi Rogera Chartiera i Gerarda Genettea.

I Rabinowitz misli da se stvarni ¢itatelji razlikuju prema klasi, spolu, rasi, i da stvaraju
heterogenu ¢italacku publiku. Za razliku od toga, autorska publika je fikcionalna publika koja
upucuje na posebno usmjereno Citanje po autorovim naputcima, a Sto uvijek ukljucuje neku
vrstu distance od stvarne publike. Pisac piSe tekst s odredenim pretpostavkama o Citateljskim
znanjima i uvjerenjima, odnosno o Citateljskoj kompetenciji, i tako konstruira autorsku publiku
koja ne mora dijeliti vrijednosti druStvene zajednice kojoj stvarni Citatelj pripada u trenutku
Citanja.

U naSem je istraZivanju klju¢na teza kako ¢itatelje formira njihova kulturna pripadnost,
a kako je interpretacija posljedica kulturnih pretpostavki i interpretativnih strategija zajednica.
Pripadnici neke interpretativne zajednice dijele iste interpretativne strategije koje prethode
¢itanju i tako odreduju oblik procitanog. Interpretativna savezniStva su privremena i moraju biti
dovoljno stabilna da bi funkcionirala. Ni autorska intencija ni formalne osobine ne postoje u
tekstu prije Citatelja koji gradi smisao 1 konstruira znacenje. VaZan je u tom kontekstu Fishov
zakljucak da citatelja uvijek pokrece jedan te isti skup interpretativnih strategija 1 da su

Citateljske interpretativne strategije vaznije od tekstova.

2.11. Citatelj izmedu teksta i knjige

U studiji Tekstovi, tiskanje, citanja (2001) Roger Chartier piSe o fenomenu Citateljske
slobode u procesu citanja. Ako pisac od Citatelja ne ocekuje samo da slijedi upute iz teksta vec
mu tiranski diktira znacenje teksta i namece vlastito autorsko Citanje, znacenje koje Citatelja
mora ,,0svojiti“ 1 prihvatiti kao jedino moguce i ispravno, ne porice li se tako ¢inu ¢itanja bilo
kakva autonomija? Je li ¢itateljska autonomija uopée moguca? Pojedinacni €in Citanja uvijek je

intiman, jedinstven i Rogera Chartiera zanima kako pomiriti autorske diktatorske uvjete sa
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Citateljevom zeljom za slobodnim c¢itanjem. Je i mogucée obuhvatiti nekom definicijom nesto
tako Zivo, tako osobno i osebujno iskustvo? (Chartier 2001: 216).

Roger Charter podsjeca kako tekst ne postoji bez Citatelja, te da je hermeneutika uvela
pojam aplikacije (Anwendung) kako bi ¢in Citanja izmjestila izvan teksta, §to je donekle slicno
ideji virtualnog Citanja Wolfganga Isera koji je fenomen citanja vidio u virtualnom prostoru
izmedu rije¢i i pojedinacnog Citanja interpretacije. U tocki aplikacije, naime, svijet teksta
susrece se sa svijetom Citatelja.

Teorija je na razli¢ite nacin pokusavala locirati Citatelja: Zeljela ga je detektirati ili iz
unutarnjih sustava samog teksta ili locirati izvan teksta pokuSavajuéi pronaci pojedinacne ili
zajedniCke determinante koje upravljaju nacinima interpretacije. Stvarni Citatelj nikada nije
suocen s apstraktnim tekstom odvojenim od knjige.® Predodzba o idealnom apstraktnom tekstu
zapravo je iluzija'®, jer tekst nije odvojiv od knjige. Niti jedan tekst ne opstaje bez potpornog
aparata koji omogucava njegovo Citanje: tek u knjizi tekst je stabiliziran u pismu 1 dostupan za
interpretaciju. Znacenje je promjenjivo i nije jednom zauvijek upisano u tekst, a glavni je
svjedok ove promjenjivosti Citatelj.

No postoji vazna razlika, koju je teorija Cesto ignorirala, izmedu autorskog teksta i teksta
otisnutog u knjizi. Roger Chartier konstatira da forma utjece na promjenu znacenja i da se u
prostoru izmedu autorske 1 otisnute verzije teksta konstruira znacenje: ,,Prostor izmedu teksta 1
predmeta, koji je upravo prostor u kome se konstruira znacenje, precesto je bio zaboravljan, ne
samo od one tradicionalne knjiZzevne historiografije, koja djelo misli kao apstraktni tekst ¢ija
tipografska forma nema nikakvu vaznost, nego i od estetike recepcije, koja unato¢ svojoj zelji
da historizira Citateljsko iskustvo postulira ¢ist i neposredovan odnos izmedu signala
isporucenih tekstom i horizonta oc¢ekivanja publike kojoj su isti upuceni.* (Chartier 1992: 10)

Ideja Rogera Chartiera da se znacenje djela nalazi izmedu autorskog teksta i objavljene
knjige'! usloznila je i ideju promjenjivosti teksta i znadenja. U svakom novom izdanju tekst je
izloZzen lektorskim, autorskim ili urednickim intervencijama S§to nuzno vodi do promjena u

znacenju teksta te ideju knjizevnog znacenja ¢ini gotovo apstraktnom, jer bi ,,definitivna‘“

9 "Citatelji i slusatelji zapravo nikada nisu suo&eni s apstraktnim tekstom. Oni se rukovode ili uo¢avaju predmete i oblike
njihovog Citanje (ili slusanja) ¢ime je omoguéeno samo shvacanje teksta" (Chartier 1992:3).

10 ,»Nasuprot predodzbi o idealnom apstraktnom tekstu — koji je stabilan s obzirom na to da je odvojen od svake
materijalnosti i funkcionira kao utor koji je postavila sama knjizevnost — nuzno je imati na umu da niti jedan tekst ne opstaje
bez potpornog aparata koji omogucuje njegovo Citanje: svako razumijevanje pisanog djela, bez obzira koje vrste ono bilo,
ovisi 0 oblicima u kojima dopire do ¢itatelja“ (Chartier 2001: 233).
1 ,Sto god da &ine autori svakako ne pisu knjige. Knjige se uopée ne pisu, njih proizvode pisari, obrtnici, mehaniéari i drugi
strojevi.* (Stoddard 1987: 2)
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interpretacija morala utvrditi sve tekstualne razlike izmedu autografa i svih postojecih izdanja
te rekonstrukciju reakcija Citatelja i interpretativnih zajednice, ¢iji ¢lanovi dijele iste nacine
Citanja i iste strategije tumacenja. Bas na takvoj vrsti knjizevno teorijske metodologije inzistira
Roger Chartier: ,,Za mene je temeljno pitanje ovog pristupa kombinacija tekstualne kritike,
bibliografije i kulturne povijesti“ (Chartier 1992: 3). Prou¢avanje knjizevnosti mora povezati
format knjige, nacin na koji je knjiga otisnuta, paratekstualnu opremu i vrijeme i nacin €itanja.
Vazna je, primjerice, razlika pojavljuje li se neko djelo u roto biblioteci ili kritickom izdanju —
1 je li rije¢ o prvom ili stotom izdanju, i ponajprije, kako je paratekstualno opremljena,
ukljuéujuéi i tipografske promjene.*?

Strategije pomocu koji su autori i izdavaci pokuSavali kontrolirati Citanje bile su
dvojake: one zadane samim tekstom (strategije pisanja i namjere autora) i one koje Gerard
Genette naziva paratekstom (predgovor, predgovor, komentar na zadnjoj stranici, ovitak itd).
To su nakladnicke strategije koje su proizilazile iz urednicke odluke i koje uopée nisu morale
odrazavati autorske zamisli. Na Citatelju je pak bilo da otkrije da li strategije kojima autori 1
izdavaci usmjeravaju recepciju, nadziru ¢itanje i kontroliraju sadrzaj ograniCavaju Citateljske

slobode ili ipak dopustaju razliCite vrste Citanja.

2.12. Paratekst 1 nakladnicki paratekst

Paratekst je teorijski neologizam kojeg je francuski teoreti¢ar Gerard Genette (1930-
2018) prvi puta spomenuo u knjizi Palimpsest (1982) a kasnije opsezno elaborirao u studiji
Paratexts, tresholds of interpretation (izvorno izdanje na francuskom 1987, prijevod na
engleski 1997) odnosno Paratekstovi — pragovi interpretacije. Gerard Genette je u toj studiji
uspostavo model interpretacije medusobnoga odnosa knjige i teksta, kao i njihove meduutjecaje
koji nam danas sluZe kao jedan od klju¢nih teorijskih alata u analizi pojedinog nakladnickog
niza, biblioteke ili pojedinog knjiznog izdanja. Paratekst je kompleksan nac¢in posredovanja
izmedu autora, nakladnika i publike, kojeg Gerard Genette drzi posebnom vrstom teksta. Rije¢
je o tekstualnim, tiskanim ,,pragovima‘, ,,predvorjima" ili ,,predsobljima* knjiZevnih tekstova.

Francuski teoreticar bavi se metodama, znacenjima i uc¢incima parateksta. Paratekst je
po njegovoj definiciji sastavljen od heterogenih skupina i razli¢itih vrsta praksi i diskursa, iz

razli¢itih vremena, koje u ime opceg interesa objedinjuje pojmom ,paratekst”, ili

12 »Naizgled male tipografske varijacije (promjena formata itd.) imaju bitan utjecaj na status djela, pa ¢ak i na autorovo
shvacanje djela.” (Chartier 2001: 223)
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konvergencijom uc¢inaka, koji se ¢ini vaznijim od raznolikosti aspekata uzetih zasebno (Genette
1997: 2). Nacini i znaCenja parateksta stalno se mijenjaju, ovisno o kulturi, zanru, autoru, djelu,
ediciji. On paratekst naziva komentarima koji mogu biti ,,autorski ili, manje ili vise, legitimirani
od strane autora, oni konstituiraju zonu izmedu teksta i off-teksta, zonu koja nije samo
tranzicijska vec 1 transakcijska® (Genette 1997: 2).

Knjizevno djelo i/ili knjiga nikada nije samo ,,goli* tekst predstavljen u neukrasenom
ili neuredenom stanju, bez popratnog teksta ili osnovnih informacija o tekstu®® pa paratekst, kao
grani¢nu tekstualnu ,,nedefiniranu zonu“, shvaéamo i kao ,vanjsku” i kao ,,unutrasnju”
prezentaciju knjige. Vanjskom prezentacijom knjige naziva se onaj paratekst koji je vidljiv
»izvana” — poput naslovnice ili ovitka, komentara na zadnjoj stranici knjige, fragmenata
recenzija, biljeSke o autorima, ili eventualno tekstova na klapnama. Paratekst su, dakako, i
naslovi, podnaslovi, medunaslovi, ime i prezime autora (i pseudonim), predgovor i pogovor,
posveta, epigrafi, biljeske, fusnote, komentar za zadnjoj stranici itd., dakle knjizevni protokoli
koji posreduju izmedu teksta, Citatelja i izdavastva. Otvoreno je pitanje gdje zavrSava tekst a
pocinje paratekst: neke od Genetteovih dijelova paratekstova — poput naslova, medunaslova,
fusnotal* — mozda moZemo shvatiti i kao sastavne dijelove teksta.

Paratekst moZe varirati u opsegu i izgledu: on okruzuje i1 proSiruje tekst, s ciljem da
predstavi, prezentira ili ,,uprisutni* tekst, kako bi osigurao ¢itateljsku recepciju. Paratekst je
smjesten u zoni izmedu teksta 1 Citatelja 1 kao takav je ovlaStena strategija u sluzbi relevantnije
recepcije teksta, a ujedno 1 mehanizam kojim autor i/ili nakladnik kontroliraju citateljsku
recepciju.

Ako paratekst kontrolira autor, tada ga nazivamo autorskim paratekstom, dok
nakladni€ki paratekst kontrolira uglavnom nakladnik, premda je dakako moguca situacija da
paratekst istovremeno kontroliraju i autor 1 nakladnik. U takvom se slucaju najcescée radi o
promotivnim materijalima poput kataloga®®, prospekata, letaka, plakata, pozivnica itd. Paratekst
moze biti dio Sirth nakladni€kih strategija koje se mogu ali 1 ne moraju poklapati s autorskim

intencijama.

13 Usp. Barthesovu razliku teksta i djela (odn. knjige): ,,U nekom vrlo starom djelu moze se nalaziti 'tekst' dok mnoga djela
suvremene umjetnosti nisu ni koji nacin tekstovi. Razlika je u ovome: djelo je dio supstancije koja zauzima dio prostora
knjige (npr. u knjiznici). Tekst je metodolosko podrudje.” (Barthes 1999: 203)

Poznat je slucaj prica Aleksandra Hemona Zorgeov Spijunski krug u kojoj je autor ¢itavu jednu narativnu liniju ispricao
kroz fusnote.
5 ,Katalog predstavlja izdanja nakladnika stavljajuci u prvi plan nova izdanja, a naslovi su najcesce rasporedeni i prema
nakladnic¢kim podruéjima. Moderni katalozi najées¢e donose presliku naslovne stranice, bibliografske podatke o knjizi,
njezinu cijenu i informaciju o moguénosti kupnje ili narudzbe te, naposljetku, kratki opis djela.“ (Velagi¢ 2013: 56)
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Gerard Genette je u svojoj studiji paratekst podijelio na nekoliko razli¢itih vrsta:
prostorni, vremenski, supstancijalni, pragmati¢ni i funkcionalni.

Kada govorimo o prostornom paratekstu razlikujemo dva tipa parateksta: peritekst ili
epitekst. Peritekst pronalazimo negdje u knjizi, poput naslova, predgovora, fusnoti, citata ili
pak elemenata koji su umetnuti u meduprostor teksta (Genette 1997: 5) kao $to su naslovi
poglavlja ili biljeske. Epitekst je pak ,,distancirani element™ (Genette 1997: 5) koji se pojavljuje
izvan teksta i uglavnom izvan knjige. Dakle, paratekst koji se nalazi unutar knjige nazivamo
peritekstom, a paratekst koji se nalazi izvan knjige je epitekst, dakle sve ono Sto shva¢amo kao
javnu i/ili privatnu povijest knjige. autorske biljeske, usmene ispovijesti, dnevnici, razgovori,
pisma, tekst u ¢asopisima, usmena preporuka itd. Epitekst moze biti javan ili privatan. Ovaj dio
rasprave o paratekstu Gennete je zakljucio efektnom poantom: paratekst jednako peritekst plus
epitekst. (Genette 1997: 5)

Datum prvog ili izvornog izdanja referentna je temporalna situacijska tocka parateksta.
Ponekad je moguce utvrditi njegov polozaj, datum pojave i eventualni datum nestanka kao i
datum ponovne pojave. Ponekad se paratekst pojavljuje prije nulte referentne tocke, dakle prije
pojavljivanja samog teksta, odnosno knjige poput reklama, prospekata, kataloga, najava novih
izdanja, primjerice u novinama i/ili ¢asopisima). Ako paratekst nestane nakon objavljivanja
knjige, takav paratekst nazivamo prior paratekst.

Paratekst se najcesce pojavljuje istovremeno s originalnim tekstom i tad ga nazivamo
originalnim paratekstom, koji se moZe pojaviti i nakon originalnog izdanja, u nekom drugom
izdanju. NJje neobi¢no da paratekst privremeno ili zauvijek nestane. Trajanje parateksta ¢esto
je isprekidano: jednom izbrisani paratekst kasnije se moze pojaviti u nekom novom izdanju. No
paratekst moze biti 1 trajno izbrisan: trajni nestanak parateksta objasnjavamo odlukom autora
ili nekom vanjskom intervencijom. Paratekst se vremenom naprosto moze izgubiti.

Gerard Genette takoder razlikuje prethodni paratekst koji prethodi pojavi teksta
odnosno knjige. Tu ponajprije mislimo na prospekte, najave i sliéno — od izvornog parateksta
koji je objavljen u originalnom izdanju knjige. Naknadni paratekst najceS¢e nalazimo u
drugome izdanju knjige dok odlozeni paratekst dolazi u kasnijim izdanjima.

Vremenski paratekst moze se razluciti na posthumni paratekst koji se pojavljuje nakon
smrti autora, od anthumnog parateksta (u engleskom anthumous), koji se pojavio za vrijeme
autorovog Zzivota. Paratekst, dakako, istovremeno moZe biti originalan 1 posthuman:

jednostavan primjer je paratekst koji prati posmrtno objavljen tekst.
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Supstancija parateksta odnosi se nacin pojave parateksta. U ovom smislu paratekst moze
biti tekstualan, ikoni¢an i fakti¢an tip parateksta. Paratekst je ¢eS¢e tekstualan, ali isto tako moze
biti ikonicki: ponajprije tiskarski, odnosno tipografski, no isto tako moze ukljuciti i druge tipove
likovnosti 1 vizualnosti, poput knjiznih korica, ovitka, slike, ilustracije, sheme 1 sl. Fakti¢nost
parateksta podrazumijeva ne samo sadrzaj parateksta ve¢ i informacije same po sebi, koje mogu
biti komentar ili pak utjecati na recepciju teksta.

Paratekst najceSce u sebi nosi recepcijski relevantne informacije, koje se na prvi pogled
mogu mozda Ciniti minornima, no Zzapravo Se mogu pokazati fundamentalnim poput,
primjerice, informacije o dobi ili spolu autora?®.

Pragmati¢na funkcija parateksta uvjetovana je komunikacijskom situacijom posiljatelja,
odnosno njegovom ilokucijskom snagom ili stupnjem njegovog autoriteta i odgovornosti.
Najces¢i je posiljatelj parateksta autor i tada je paratekst, kako smo ve¢ rekli, autorski paratekst,
no posiljatelj parateksta moze biti 1 nakladnik, pa takav paratekst nazivamo nakladnic¢kim.
Autor i1 nakladnik mogu delegirati i neku tre¢u stranku, primjerice, za pisanje predgovora.
Paratekst prenosi vazne informacije i obznanjuje namjere ili tumacenja autora i/ ili izdavaca,
$to je vazna funkcija, primjerice, predgovora i Zanrovskih indikacijal’. Paratekst prenosi i
kljuéne poruke poput imena autora ili naslova knjige.®

Postoje i situacije u kojoj je odgovornost za paratekst podijeljena: primjerice, kad je
paratekst autoriziran ili neautoriziran razgovor s autorom. Gerard Genette primatelje parateksta
definira kao ,javnost®, napominjuéi kako je ta definicija preop¢enita.!® Opéenito, Genette tu
vrstu parateksta, a to vrijedi i za epitekst i za peritekst, naziva javnim paratekstom. Poneke vrste
parateksta upucene su cjelokupnoj javnosti, no ¢eSce se paratekst upucuje odredenom tipu
publike, ponekad samo kriti¢arima ili knjizarima. Javni paratekst valja razlikovati od privatnog

i /ili intimnog parateksta, poput, primjerice, dnevnika kojeg pisac nije namjeravao objavljivati.

16 Usp. ,,Primjerice, vecina Citatelja A la recherche du Temps perdu svjesna je zidovskog podrijetla Marcela Prousta, kao i
njegove homoseksualnosti. Poznavanje tih dviju ¢injenica sluzi kao paratekst stranicama Proustovog djela koje se bavi tim
temama. Ne kazem da Citatelji moraju znati ove dvije ¢injenice; kazem da oni koji ih znaju ¢itaju Proustovo djelo druk¢ije od
onih koji to ne znaju i da negirati tu razliku znaci praviti se ludim* (Genette 1997: 8, prijevod N. R.).

e Namjera ili interpretacija autora ili nakladnika, to je klju¢na uloga veéine predgovora, kao i Zanrovskih indikacija na
pojedinim naslovnicama ili naslovnim stranicama. ,,Roman ne oznacava da je “ova knjiga roman", §to bi predstavljalo
nastojanje da se definira nesto $to je jedva moguce definirati, ve¢ radije sugerira "molimo da ovu knjigu promatrate kao
roman" (Genette, 1997: 11, prijevod N. R.).

18 Gerard Genette konstatira kako Stendhal i Crveno i crno ne znaci »Moje ime je Stendhal, Sto nije podatak iz knjige
rodenih“ — ve¢ je autor sam izabrao pseudonim Stendhal ili ,,Ime ove knjige nije Crveno i crno (..) ve¢ je autor sam odludio
nasloviti ovu knjigu Crveno i crno.” (Genette 1997: 11, prijevod N. R.)

19 »Adresate grubo definiramo kao 'publiku’, §to je ipak isuvise labava definicija, jer potencijalna publika jedne knjige moze
biti cijelo covjeCanstvo"” (Genette 1989: 9, prijevod N. R.).
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Paratekst, nadalje, moze biti oficijelan ili sluzben, odnosno neoficijelan ili
semioficijelan, nesluzbeni ili polusluzbeni. Oficijelni paratekst mogu odobriti samo autor ili
izdavac ili obje instance, a to je, primjerice, naslov knjige, autorov predgovor ili napomena.
Primjeri neoficijelnog ili semioficijelnog parateksta su intervjui, razgovori ili ispovijesti ¢iju
autenti¢nost autor moze uvijek osporiti.

Teorija parateksta protumacila je opseg i knjizevne protokole koji posreduju izmedu
teksta, Citatelja i izdavastva, dakle protokole koji utje¢u na proces ¢itanja i na interpretaciju i
koje nazivamo nakladnickim paratekstom. Novost je bila ideja da paratekst kao kompleksan
naCin posredovanja izmedu autora, nakladnika i publike uvjetuje recepciju knjizevnog djela
gotovo jednako kao i tekst i drukéije tumaci uloge Citatelja, teksta i nakladnika.

Paratekst nije samo ,,oprema” ili ,,dizajn” teksta — paratekst usmjerava nacin na koji
Citatelj Cita tekst a istovremeno utjece i na tekstualnu stabilnost. Iz prethodnog odlomka ocito
je da nakladnicki paratekst mozemo podijeliti na nakladnicki epitekst ili nakladnicki peritekst 1
da isto tako mozemo analizirati izvorni nakladnicki paratekst, prethodni, naknadni, odlozeni,
odnosno anthumni ili posthumni nakladnicki paratekst.

Paratekst je dakle most izmedu svijeta Citatelja i svijeta teksta: Citatelj, kao Sto smo rekli,
nikada nije suocen s apstraktnim idealnim tekstom, odvojenim od materijalne podloge. Ne
postoji tekst koji bi bio odvojen od fizi€¢kog potpornja knjige koja omogucava Citanje. Isti tekst
Citateljima mozZe biti ponuden ili prireden na razli¢ite nacine pa i Citateljska recepcija moze biti
usmjeravana na razlic¢ite nacine. Na recepciju knjiZzevnog djela neizostavno utjece paratekst,
odnosno nacin na koji je tekst bio ponuden citateljima, $to je naj¢eS¢e u zoni nakladnicke
odnosno urednicke odgovornosti. U formiranju Citateljskog ocekivanja paratekst moze
manipulirati Citateljskim interesom ili ¢ak dezinformirati Citatelja, sakriti mu ili zamutiti neke
vazne informacije ili pak otvoreno manipulirati ¢itateljskim interesom.

Nakladnicki peritekst je paratekst u zoni odgovornost nakladnika i nakladnicke kuce.
Ovdje se radi o krajnjem peritekstu — naslovnici, naslovu knjige i materijalnoj konstrukciji
knjige, formatu, papiru, pismu, itd. Izbor formata knjige, kao i izbor papira, jedan je od vaznijih
aspekata proizvodnje knjige i pripreme teksta za javnu uporabu. Postoji vaZzna razlika izmedu
tvrdog izdanja 1 broSiranih i/ili dZepnih izdanja.

Nakladnik moZe pretpostaviti koje su Citateljske sklonosti i vjeStine i kakva su
Citateljska ocekivanja 1, §to je najvaznije, kojim su sve promjenama izlozena. UspjesSni
nakladnicki projekti, nakladnicke formule, zapravo nacini na koji se konstituiraju biblioteke,

nisu uvijek ponovljivi odnosno imitabilini. Hrvatska znanost o knjiZzevnost samo se rubno 1
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sporadi¢no bavila paratekstualnom analizom. Tako je MasSa Kolanovi¢ u ¢lanku Presviacenje
naslovnica (2005), pronalazeé¢i uporiste u Genetteovoj studiji, precizno pokazuje razine
uporabe analize vizualnoga parateksta (naslovnica knjiga) u razumijevanju znacenja teksta.
Kolanovi¢kin je predlozak kratak roman Dubravke Ugresi¢ Stefica Cvek u raljama Zivota
(1981), prvi puta objavljen u biblioteci Ogledala Grafickog zavoda Hrvatske. Kolanovi¢ je ovaj
roman proucila u odnosu na paratekst, odnosno ona proucava nacine na koji paratekstualne
intervencije utjeCu ne samo na Citateljska ocekivanje i recepciju, nego i na izmjeStanje i
pozicioniranje teksta u okviru visoke odnosno popularne kulture, kao 1 na povlaséivanje
pojedinih nacina tumacenja i Citanja. U interpretaciji ove autorice proucavanje parateksta
pokazuje se kao iznimno produktivan interpretacijski alat, premda se autorica ne bavi
izdavackim ili nakladni¢kim okolnostima objavljivanja romana niti tekstualnom razinom

parateksta odnosno tekstualnim razlikama u pojedinim izdanjima istoga romana.

3. KULTURNA | KREATIVNA INDUSTRIJA

Pojam kulturne industrije uveli su Theodor Adorno (1903-1969) i Max Horkheimer (1895-
1973) u utjecajnom eseju Kulturna industrija — prosvjetiteljstvo kao masovna obmana, prvi
puta objavljenom u knjizi Dijalektika prosvjetiteljstva (1944). Kulturna industrija, kako je vide
autori, spojila je kulturu i zabavu 1 preselila kulturu u sferu potrosnje, $to je ujedno bio trijumf
investiranog kapitala, liberalizma i monopolistickog kapitalizma. Kulturni proizvodi su tako
totalno uvuceni u robnu sferu, a umjetnicki ciljevi naprosto su zamijenjeni ekonomskim i trkom
za profitom.

Kulturna industrija standardizira i serijalizira proizvode kulture, degradira kriterije,
proizvodi lazne kulturne potrebe 1 gura potrosaca u recepcijsku pasivnost. Kako je logika
estetike zamijenjena logikom ekonomije, Adorno i Horkheimer kulturnu industriju i popularnu
umjetnost vide kao opasnost za visoku umjetnost i autenticnu kulturu jer je zabava jedini
kriterij, Sto kvari istinski uzitak u umjetnosti, narusava imaginaciju i obesmisljava pojam
,»hovog“ koji je u ovom kontekstu samo ,,celofan® ili ,,ambalaza® u kojem se vrti uvijek isti
sadrzaj, i kojem je oponaSanje apsolutni kriterij. Stoga oni estetske standarde kulturne industrije
dozivljavaju kao barbarske i ujedno unutar sebe kontradiktorne: ,,Umjetnic¢ka djela su asketska

1 bestidna, kulturna industrija je pornografska i sramezljiva“ (Horkheimer i Adorno 1989: 145).
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Kulturna industrija u njihovom je tumacenju sinonim za proizvodnju zabavne, odnosno
»lake™ kulture, a zabava produzetak rada u uvjetima kasnog kapitalizma. Potrosaci su trzi$ni
poslusnici ¢iji se ukus vremenom rafinira, premda su, nesposobni za kriticko misljenje, lak
plijen industrije zabave ¢ija ideologija obmanjuje potroSace, izmislja njihove kulturne potrebe
1 stvara iluziju o uzicima koje zapravo ne moze ispuniti. Proizvod kulturne industrije, laka
umjetnost, necista je savjest ozbiljne umjetnosti. Potros$nja jednostavnih uzitaka koje nudi
popularna kultura je zapravo besmislica jer su proizvodi masovne i popularne kulture
ispraznjeni od svakog smisla. Zabrinuti za politicCku 1 ekonomsku logiku dominacije u
postprosvijetiteljskom modernom drustvu, Adorno i Horkheimer ni film ni radio nisu vidjeli kao
umjetnost ve¢ kao kulturne proizvode svedene na robu.

Mnoge su se drustvene, politicke i kulturne promjene dogodile nakon 1947. godine kada su
Theodor Adorno i Max Horkheimer napisali spomenuti esej. Jo§ u 1980-ima kapitalisticki je
sustav presao u informaticku fazu, koju danas tumacimo kao svojevrsnu najavu procesa
globalizacije, digitalizacije i umrezavanja. Ti su procesi postupno doveli do isprepletanja
ekonomije, kulture i kreativnosti u novom tehnoloskom kontekstu. Nova ekonomija potaknula
je novu kreativnost zasnovanu na novim komunikacijskim stategijama i tehnologijama §to je
dovelo do novih odnosa u procesu kulturnog stvaralaStva. TehnoloSke prakse utjecale su i na
promjene u umjetnickima praksama, a kulturna industrijalizacija je dovela do promjena u
kulturnoj infrastrukturi i organizaciji kulturnog stvaralaStva. Na suradnju kulture i tehnoloSke
kreativnosti reagirala je i teorija: najprije su u raspravu uvedeni termini ,,kreativna industrija” i
,kulturna ekonomija”, a potom u uporabu ulaze termini poput ,,kreativne klase” i ,,kreativnog
drustva”. Novi teorijski pristupi vide kreativne industrije kao vodec¢i sektor u kapitalistickoj
proizvodnji, ¢ime se fenomen kreativnosti, koji se nasao u sredi§tu razmatranja, vodi
kulturalizaciji ekonomskog zivota, ekspanziji kulturnih industrija i rekonceptualizaciji
proizvodnje i potrognje (Svob-Dokié et al. 2008: 56).

| dok se kreativna industrija temelji na ,,autorskom pravu i u sebi udruzuje kulturne
kreativne potencijale veceg broja kreativnih dionika” (TomaSevi¢ 2015: 17), kreativna
ekonomija nastaje razvojem kulturnih industrija, proizvodnjom i distribucijom proizvoda koji
imaju odredenu ekonomsku vrijednost. U kreativnoj industriji zbiva se vazan pomak s
produkcije na distribuciju. Cilj je kulturne distribucije posti¢i pozitivan ucinak u prostoru
izmedu stvaranja kreativnog proizvoda i stvaranja publike/potrosaca diljem svijeta (Tomasevi¢
2015: 70). Efikasna distribucija kulturnog proizvoda ucinila je propusnijima i mekSima granice

medu kulturama te utjecala na globalni procvat kulturne i kreativne industrije. Granice izmedu
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kulturnih i kreativnih industrija postaju sve slabije vidljive. Kulturne se industrije interpretiraju
kao kreativne ,,Cak i ako postoji dvojba o razlikama izmedu kreativne ekonomije i kulturne i
umjetnicke kreativnosti koja se ne moze uvijek oznaciti kao industrijska proizvodnja” (Svob
bokic et al. 2008: 56). Termine kulturne i kreativne industrije mnogi autori danas drze srodnim
ili ¢ak istovjetnim pojmovima. Nakladnistvo se proucava kao dio kreativne industrije 1 jedan

od petnaest sektora kreativne ekonomije.

3.1. Kulturna i kreativna industrija u Hrvatskoj

Proucavanje beletristickih biblioteka u Hrvatskoj od 1968-1991. smisleno je smjestiti u
Siri kontekst proucavanja svakodnevnog zivota u Hrvatskoj u drugoj polovici 20. stoljeca. Na
uredivacku koncepciju beletristickih edicija svakako su utjecale dinamika drustvenih i1
politi¢kih odnosa u Hrvatskoj i Jugoslaviji tokom 1960-tih i 1970-tih. U ovom kontekstu
ponajprije nas zanima istovremeni procvat masovnog potrosackog drustva i masovne i/ili
popularne kulture, odnosno medijske kulture.

Prve naznake potroSackog druStva u Hrvatskoj i Jugoslaviji primjetne su u drugoj
polovici 1950-ih. Prema Igoru Dudi, 1958. je nastupna godina potrosac¢kog drustva u Hrvatskoj.
Masovno potrosacko drustva razvijalo se u SAD 1920-ih i 1930-ih, a u Europi 1930-ih i 1940-
ih (Duda 2010: 18), $to je, primjerice, bitno utjecalo na nakladnistvo — zanimljivo da je i slavna
dZepna biblioteka (Penguin) u Velikoj Britaniji osnovana ba§ 1940-ih. Potrosacko drustvo
obi¢no se veze uz kapitalizam, no uspon potrosackog drustva u Hrvatskoj i Jugoslaviji pokazuje
da su socijalisticko 1 potrosacko drustvo mogli supostojati 1 da su trziSni mehanizmi djelomi¢no
funkcionirali u okvirima jugoslavenskog samoupravnog socijalizma. Sedamdesete i osamdeset
godine 20. stoljeca u Hrvatskoj i Jugoslaviji bile su dinami¢ne i turbulentne: kraj 1960-ih i
1970-te bile su godine druStvenog i ekonomskog napretka i Sirenja konzumerizma i potroSacke
groznice, dok se u 1980-ima taj proces odvijao u okolnostima politicke krize, inflacije i
smanjene kupovne moci.

Proces modernizacije potrosackog drustva preformulirao je pojam slobodnog vremena
i dokolice koja je drukcije oblikovana postojala i u prethodnim vremenima. Dokolica je
proizvod formaliziranog slobodnog vremena u modernom drustvu, za razliku od slobodnog
vremena u tradicionalnim, predindustrijskim druStvima koje nije bilo formalizirano. Nova

potrosacka klasa u Hrvatskoj nakon 1958. na raspolaganju je imala viSak slobodnog vremena:
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radni tjedan je trajao 42 sata, a radni dan je zavrSavao u 14 sati, Cemu jos treba dodati vikende
i dopuste 1 gotovo mjesec dana godisnjeg odmora.

Brzi razvoj potrosackog drustva ubrzao je dostupnost kulturnih proizvoda: konzumenti
su lako mogli izabrati knjigu, film ili gramofonsku plocu, ili posjetiti kino, slusati radio ili
gledati televiziju itd. (Duda 2005: 11). Brzi razvoj kulturne industrije bila je posljedica uspona
potrosackog drustva. I u Hrvatskoj je kulturna industrija postala pogon za proizvodnju masovne
i/ili zabavne kulture primarno namijenjene trzistu. U neoc¢ekivano brzom razvoju diskografske
i filmske industrije krajem 1960-tih i po¢etkom 1970-ih treba pribrojati i nakladni¢ku industriju
koja je vrlo brzo dosegla europske standarde, kako tvrdi Martin Znidersi¢. ,,Prema podacima u
Jugoslaviji, za razvijena podrucja, posebno za SR Sloveniju, uzu SR Srbiju i SR Hrvatsku, koji
poboljsavaju jugoslavenski prosjek i koji su ionako dovoljno povoljni - posebno u SR Sloveniji
- 1 takoder spadaju u europske parametre”. (ZniderSi¢ 1982: 65)

Theodor Adorno i Max Horkheimer u spomenutom tekstu Kulturna industrija —
prosvjetiteljstvo kao masovna obmana vide visoku i nisku kulturu u sukobu. Ta dva tipa kulture
ne samo da su ideoloski 1 vrijednosno razdvojene, ve¢ popularna kultura — ukljuéujuéi film i
jazz — ugrozava vrijednosti visoke kulture. U meduvremenu, granice izmedu visoke i niske
kulture su omeksale i ispreplele, a kasniji teoretiari zakljuuju da popularna kultura nije
neuspio ili inferioran pokuSaj kulturne industrije i da je ne treba usporedivati s proizvodima
visoke kulture. Popularna kultura je drukc¢ije konfigurirana, ima vlastitu logiku 1 trazi druk¢iji
pristup i primjereniji kriti¢ki diskurs. (Duda 2002: 769)

Sukob izmedu visoke i niske kulture vremenom je izblijedio. Sami umjetnicki Zanrovi
vremenom su ukinuli granice izmedu visoke 1 niske kulture. Kulturni proizvodi postajali su
dostupniji — u modernom je europskom nakladni$tvu taj trend zapocCeo jo$ prije Drugog
svjetskog rata, 1 §to je zanimljivije, 1 jedan 1 drugi tip kulture postupno su gubile svoje klasne
karakteristike. Visoka i niska kultura u 1960-ima i 1970-ima takoder ostaju bez svojih
gradanskih 1 radnickih obiljeZja i potroSnju kulture danas drzimo besklasnom. Istovremeno se 1
ideja kulture demokratizirala: elitisticke ideje o kulturnoj manjini koja stiti visoku kulturu od
niske te o ,,pravoj* kulturi, rezerviranoj isklju¢ivo za visoke (,,kanonske®) vrijednosti — u
knjizevnosti Dante, Shakespeare, Joyce itd. — postupno se preformuliraju. Povjesnicari
knjizevnosti, poput Franka Raymonda Leavisa, proucavali su popularnu kulturu i knjizevnost
jo$ 1930-ih (Duda 2001: 29), a Raymond Williams je bio prvi teoretiar kulture koji je kulturu
definirao kao obi¢nu, drustveno lociranu i oslobodenu elitisticke isklju¢ivosti (Duda, 2002: 21).

Pojam ,,popularno® ili ,,komercijalno” ima mnostvo znacenja, no nisu sva uvijek relevantna.
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Kulturni je proizvod popularan ako ga veliki broj potrosaca slusa, kupuje, Cita, konzumira i,
¢ini se, bezgrani¢no u njemu uziva.

Stuart Hall u vaznom tekstu Biljeske uz dekonstruiranje ,,popularnog* (izvorno
objavljen 1981) konstatira kako je istina da ,,veliki broj ljudi zaista konzumira i uziva u
proizvodima kulturne industrije (Hall 2006: 301), no pritom postavlja nekoliko vaznih pitanja.
Moraju li svi potroSaci popularne kulture biti ponizeni svojim aktivnostima ili zive li u
permamentnom stanju lazne svijesti, sve ako i ne zaboravimo na manipulacijski karakter
velikog djela komercijalne popularne kulture? Marksisti¢ka je kritika u mnogo navrata
upozorila da je sudjelovanje u ovoj vrsti komercijalne kulture manipulativno i ponizavajuce, no
Stuart Hall ne misli da su svi potrosaci popularne kulture kulturni papci (Hall 2006: 302).

U knjizi ldeja kulture Terry Eagleton zakljucuje kako je razlika izmedu visoke i niske
kulture preobrazena u hibridnu kulturu 1 da trZiste, koje i dalje funkcionira kao reakcionarni
mehanizam, omogucuje kulturnim proizvodima slobodni prostor. Visoka kultura danas vise nije
samo kultura tradicionalne gradanske umjetnosti, niti je sinonim za nekomercijalnost, kao $to
ni masovna kultura nuzno ne simbolizira neradikalnost. Visoka kultura nije samo reakcionarna,
niti je sputana samo trziSnim mehanizmima, dok je popularna kultura ¢esto konzervativna.
Granice izmedu visoke 1 niske kulture ukinuli su sami umjetnicki Zanrovi, poput primjerice
filmskih, nakon §to su uspjeli predstaviti odreden broj svima prihvatljivih remek djela (Eagleton
2002: 68). Komercijaliziranost i trziSna discipliniranost kulture upucuje proizvodace prema
konzervativnim vrijednostima i antiinovacijskim postupcima. TrZiSte je najbolji mehanizam da
1 drustvo 1 kultura istovremeno budu oslobodeni 1 duboko reakcionarni. Komercijalna kultura
podrzava mnoge vrijednosti visoke kulture koje inace prezire kao elitisticke, ali uspijeva te
vrijednosti umotati u prividno antielitisti¢ko pakovanje, Sto visokoj kulturi nikada nije polazilo
za rukom. Terry Eagleton naposljetku tvrdi ,,kako je razlikovanje visoko/nisko uglavnom
preobrazeno u hibridnu, sveprobojnu kulturu koja jednakomjerno S$iri svoj utjecaj u sve
drustvene enklave.” (Eagleton 2002:150).

Postmoderna kultura je besklasna jer je konzumerizam besklasan, no potroSnja
besklasne kulture danas sve vise postaje obiljezje srednje klase. Publiku se pak vise ne moze
svesti na poslusnike koji slijepo ispunjavaju autorski i trzisni diktat ve¢ ih se poziva na vlastitu
interpretaciju pa ¢ak i na ,,semioticku demokraciju®, odnosno na proces drukcije interpretacije,
1 na aktiviranja zna¢enja popularnih tekstova koja ¢ak mogu iznevjeriti inicijalne ideologije

njihovih autora (Duda 2002: 44).
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Ni knjiga kao ponovljiv robni proizvod viSe ne pripada ni visokoj ni niskoj kulturi, ve¢
je postala hibridan proizvod podjednako dostupan svim drustvenim slojevima. Nakladni$tvo je
integrirani dio kulturne industrije u kojoj je svoje legitimno i vazno mjesto izborila i tzv.
masovna knjizevnost, zanrovska, popularna i/ili trivijalna knjiZzevnost (kriminalistic¢ki i ljubavni
romani, znanstvena fantastika itd), koja je i u Hrvatskoj isprva sustavno objavljivana u tzv. roto-
bibliotekama (Trag, Sirius itd). Promjena odnosa prema zanrovskoj i/ili trivijalnoj knjizevnosti
i popularnoj kulturi uopée utjecala je i na uredivacke kriterije po kojima su se formirale
biblioteke. Jo§ u 1960-ima beletristicke edicije su uredivane uniformno i po konzervativnim
kriterijima — radilo se o klasi¢nim edicijama stranih pisaca ili su pak knjige birane po
nacionalnom kljucu (serije tipa Njemacki roman, Engleski roman itd.) — no zanrovska je
knjizevnost u meduvremenu dobila svoj druStvenu i kriticku legitimaciju: jedan od
najuglednijih hrvatskih knjizevnih povjesnicara Stanko Lasi¢ 1973. objavio je studiju Poetika
kriminalistickog romana, dok je talijanski teoreticar Umberto Eco napisao kriminalisticki
roman Ime ruze®®. Stoga je i fenomen nelagode od Zzanrovske knjizevnosti blijedio.

Uredivacki kriteriji beletristickih nakladnickih nizova HIT, Ogledalo, Bestseler, Zlatni
paun, Gama ukljucivali su i zabavnu knjiZevnosti ali 1 umjetnicki zahtjevne romane, pa su jedni
uz druge bili objavljivani i komercijalni hitovi i romani modernih klasika poput Blaisea
Cendrasa, Vladimira Nabokova, Josepha Conrada ili Jeana Geneta, ali i povijesni, ratni,
ljubavni i autobiografski romani, $to upucuje na hibridnu prirodu ovih edicija.

Od citatelja se ocekivala 1 knjiZzevna 1 medijska kompetentnost: morao je biti nacitan,
ali i aktivno pratiti novu medijsku produkciju, pogotovo film, tv serije i tisak. Jedan od
najvaznijih alata u potrazi za komercijalnim hitovima bili su romani prema kojima su snimljeni
filmski hitovi, a povremeno ¢ak 1 romani koji su nastali prema scenarijima uspjesnih filmskih
hitova. Kulturne industrije medusobno su odavno suradivale — pogotovo je u ovom kontekstu

vazna suradnja filmske i nakladnic¢ke industrije.

3.2. Nakladnistvo

U udZbeniku Uvod u nakladnistvo (2013) Zoran Velagi¢ definira nakladnistvo kao
djelatnost s dugom prosloscu koja se primarno bavi stjecanjem, uredivanjem i objavljivanjem

autorskih rukopisa. Povijest nakladniStva duga je i1 razvedena, s nekoliko istaknutih klju¢nih

20 prema sjecanju urednika knjige Nenada Popovica Ime ruze Umberta Eca prodana je u Hrvatskoj u 30 000 primjeraka.
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momenata: najvazniji je od njih svakako izum tiska pomic¢nim slovima u 15. stoljecu. Velagi¢
navodi i dva druga, gotovo jednako vazna povijesna momenta koji prethode izumu tiska — rije¢
je, dakako, o izumu pisma i potom o razvijanju i usavrsavanju medija za pismo, pri ¢emu je
posebno vazna zamjena svitka kodeksom u ranom srednjem vijeku. Neovisno o produkcijskom
mediju, temeljne su nakladniCke radnje stjecanje rukopisa, uredivanje, umnazanje i
distribuiranje. S razvojem tehnologije mijenjaju se i oblici nakladniStva, ali ne i njegova
temeljna djelatnost i s njome povezane drusStvene i kulturne funkcije.

Prema Gillesu Clarku i Angusu Phillipsu (2017), temeljna se nakladnicka djelatnost
grana u cijeli niz aktivnosti koje se, izmedu ostalih, odnose na istrazivanje trzista, gradenje
publike i brendova, potragu za autorima, procjenu kvalitete autorskog djela, uredivanje
autorskih djela, gradnju distribucijske mreze te zastitu djela i brenda od ilegalnih aktivnosti.
Clark i Phillips nakladnike dijele po veli¢ini na globalne, manje i srednje nakladnike, te se u
svojem temeljnom udZbeniku o nakladni$tvu uglavnom bave aktualnim poslovnim i
ekonomskim procesima u globalnom nakladnickom poslu. Nakladnis$tvo dijele na trzi$no (s
posebnim dijelom djecjeknjizevnog nakladnistva), akademsko i specijalizirano nakladnistvo, te
predstavljaju temeljne i inovativne nakladnicke strategije s obzirom na nove tehnologije u
nakladnistvu i posebice e-nakladnistvo. U domenu poslovanja i proucavanja nakladniStva ulazi
i problematika autorskih prava i intelektualnog vlasnistva, §to Clark i Phillips razmatraju u
kontekstu stvaranja i zaStite vrijednosti u nakladniStvu. Pritom nam se za naSu temu osobito
zanimljivom ¢ini teorija o lancu dodavanja vrijednosti u nakladni¢kome procesu, koji pocinje
stjecanjem rukopisa i uspostavom intelektualnoga vlasniStva no kroz nakladni¢ku obradu
(uredivanje, dizajn 1 proizvodnja, marketing, prodaja, skladiStenje, obrada narudzbi i
distribucija) pocetnom se ,,sirovom materijalu® (Clark, Philips 2017: 107) dodaje ekonomska 1
simboli¢na vrijednost. Ovaj se proces, u odredenoj mjeri, moZe povezati s teorijjom parateksta
(o ¢emu v. dalje u radu), osobito u kontekstu paratekstualnoga praga kojim se tekst (sirovi
materijal) prezentira publici.

Clark 1 Phillips svoju studiju uglavnom posvecuju konkretnim, vrlo prakti¢nim
aspektima proizvodnje knjige, dok se Velagic¢eva studija nakladniS§tvom bavi i u drustvenim
kontekstima, naglasavajuci vaznost nakladniStva u kontekstu demokratskih vrijednosti, ali i
vazne intelektualne, kulturne i informacijske funkcije nakladni¢koga djelovanja. Prema podjeli
Paula Richardsona i Grahama Taylora (prema Velagi¢ 2013: 9), nakladniStvo djeluje u
gospodarskom, obrazovnom, znanstvenom, socijalizacijskom i kulturnom podrucju, pri ¢emu

je za na$ rad osobito zanimljiv utjecaj nakladni$tva na podrucje socijalizacije i slobodnog
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vremena, Sto se pokazuje klju¢nim funkcijama u analiziranju odabranih nakladnickih nizova. S
druge strane, Velagi¢ izdvaja i politicko okruzje kao vitalno za adekvatno nakladnicko
poslovanje. Pri tom politi¢ke utjecaje razdvaja na negativno politicko okruzje u kontekstu
nadzora proizvodnje ili €itanja i cenzure, te pozitivne intervencije na primjeru drzavne politike
u kontekstu nakladniStva u Republici Hrvatskoj (kontinuirano sufinanciranje nakladnicke
proizvodnje).

Za razliku od Clarka i1 Phillipsa, Velagi¢ nakladni$tvo dijeli na komercijalno (ili
opcetrzisno) i specijalizirano, pri ¢emu se specijalizirano dalje dijeli na sveuciliSno, znanstveno
1 nakladniStvo profesionalne literature. Komercijalno pak nakladnistvo dijeli na nakladnistvo
knjiga za odrasle i izdavanje djecje knjige. Pod komercijalnim nakladniStvom, kojim su
obuhvaceni i1 nakladnici analiziranih nakladnickih nizova u ovome radu, podrazumijeva se
objavljivanje profitabilnih knjiga odnosno publikacija §irokoga raspona. Citateljstvo je na tom
podrucju anonimno i heterogeno, te se stoga nakladnik ne moZze osloniti na ciljane kupce. Druga
je klasifikacijska skupina specijalizirano nakladniStvo, u kontekstu kojega je lakse identificirati
autor/ic/e i kupce, obuhvaca znanstveno i obrazovno nakladnistvo i u Hrvatskoj je gotovo u
potpunosti drzavno sufinancirano. Slicno Clarku i Phillipsu, i Velagi¢ razmatra dodavanje
vrijednosti autorskom rukopisu, koje vidi u kvalitativnoj i kvantitativnoj vrijednosti, a odnosi
se na proces kojim autorski proizvod postaje nakladniCki proizvod. Dodavanje vrijednosti
dogada se na dvije razinama: prva je sadrzajna i odnosi se na ,,razvijanje rukopisa“ odnosno
njegovo uredivanje (ibid: 60), a druga je ekonomska i odnosi se na stru¢ni 1 financijski kapital
pomocu kojega se rukopis pretvara u knjigu i knjiga se plasira na trziSte. Ova druga razina
ukljucuje 1 marketinske strategije 1 naCine prodaje, $to je pak djelomice regulirano simbolickim
i socijalnim kapitalom nakladnika, $to spomenute dvije razine ponovno ujedinjuje.

Proucavanje nakladniStva u kontekstu teorije dijelom je informacijskih znanosti zbog
bitne informacijske funkcije nakladni$tva. U hrvatskom znanstvenom kontekstu u posljednjih
je nekoliko godina nakladnistvo postalo predmetom znatnije znanstvene pozornosti, kako u
okviru poducavanja (nakladnicki studiji 1 udzbenici o nakladniStvu), tako 1 u kontekstu
drustvenih znanosti, pri ¢emu se proucava spomenuti proces dodavanja vrijednosti odnosno
transformiranja autorskog u nakladnicki proizvod. Za nasu se temu zanimljivo ¢ini istrazivanje
Nives TomaSevi¢ koje se bavi odnosom ¢itateljske reakcije i nakladni¢kog odgovora, ispitujuci
ocjenu zainteresiranosti ¢itatelja za knjizevne vrste. Autoricina je metodologija vrlo zanimljiva
jer povezuje teorije koje se bave kulturnim ponaSanjima i kulturnim sudjelovanjima

(Kraaykamp, Bourdieu) i istrazivanje multidimenzionalne funkcije ¢itanja u oslonu na teorijska
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istrazivanja Mie Stokmans. Tomasevic je ispitivala stajalista prema citanju na uzorku od 400
sudionika, istrazujuéi njihov odnos prema ¢itanju pojedinih sadrzaja i knjizevnih vrsta (proza,
kratka prica, poezija i esej). Rezultati istrazivanja pokazuje da je roman knjizevna vrsta za koju
je zainteresirano prosjecno najviSe Citatelja, kao 1 da se moze uociti korelacija interesa za
pojedine romaneskne zanrove u odnosu na mjesto prikupljanja podataka (knjizare i1 fakultetske
knjiznice, sa statisticki znacajnim razlikama izmedu, primjerice, ispitanica i ispitanika na
Filozofskom i Ekonomskom fakultetu). U istrazivanju se odnos prema ¢itanju procjenjivao
razlikuju¢i utilitarnu 1 hedonisticku komponentu c¢itanja (koje su u istrazivanju precizno
definirane raznim vrstama Citateljskih aktivnosti i preferencija), te se kao zakljucak istrazivanja
istice potreba da se nakladniStvo preciznije usmjeri na konkretne Citateljske potrebe, da
,hakladni$tvo mora moci prepoznati razlike u potrebama cCitatelja te im ponuditi onu vrijednost
koju oni o¢ekuju da ¢e im knjiga pruziti. Time ¢e nakladnik cuvati razliku izmedu knjige kao
kulturnoga kapitala u doslovnom smislu rijeci 1 knjige kao kulturnoga kapitala (kulturnoga
dobra) u simbolicnome smislu. Od prvoga znacenja knjiga kao doslovnoga kapitala nakladnik
zivi, a od knjige kao simboli¢noga kapitala zivi kultura kao prepoznatljiv identifikacijski
sustav.* (Tomasevi¢ 2009: 239)

Ovo je istrazivanje zanimljivo jer povezuje konkretne nakladnicke prakse s
recepcijskim odgovorom 1 pokazuje na koji se nacin teorijsko proucavanje kulturne publike i

kulturnih politika presijeca u teorijskom proptivanju nakladniStva.

4. NAKLADNICKI NIZ

Nakladnicki niz u dostupnoj teorijskoj ili preglednoj literaturi o nakladniStvu na hrvatskom
nije bio predmet osobite znanstvene pozornosti (usp. Jelusi¢ 2012, Velagi¢ 2013). Leksikonska
i enciklopedijska re-prezentacija nakladniStva pojam nakladnickoga niza obraduje tek
sporadi¢no. U Grafickoj enciklopediji (ur. Franjo Mesaros, usp. Mesaros§ 1971) nakladnicki niz
je definiran kao ,,Cest naziv za niz ili ciklus izdanja s odredenog podrucja djelatnosti ili odredene
knjizevne vrste* (Mesaro$ 1971: 348). U Hrvatskoj enciklopediji nakladnicki niz obraduje se u

natuknici ,,nakladni¢ka cjelina“21 kao ,,niz knjiga istoga nakladnika, obi¢no o istoj ili srodnoj

2Ly svojoj knjizi Pravilnik i prirucnik za izradbu abecednih kataloga Eva Verona ovako definira nakladni¢ku cjelinu: ,,Vise
jedinica bibliote¢ne grade koji pored vlastitih (posebnih) naslova imaju i zajednicki nadredeni (skupni) naslov koji ih
povezuje u jednu cjelinu. Takve jedinice mogu biti povezane i teku¢om numeracijom. Po svom opsegu, nakladnicka cjelina
moze biti ograni¢ena (omedena nakladnicka cjelina) ili neograniCena (niz publikacija ili jedinica bibliote¢ne grade).”
(Verona: 2009: 382) Sli¢nu definiciju nakladnicke cjeline lako je pronaci i u ISBD-u — Medunarodnom standardnom
bibliografskom opisu: “(1) serijska grada koja sadrzava skup zasebnih uzastopno izdanih jedinica grade koje mogu i ne
moraju biti numerirane, od kojih svaka, uza svoj glavni stvarni naslov, ima nadredeni stvarni za cijeli skup tj. stvarni naslov
nakladnicke cjeline; (2) numerirani niz sves¢ica ili dijelova serijske grade. (ISBD 2014: 382)
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temi, koje uz vlastiti nose i zajednicki, tzv. skupni naslov. Knjige objavljene u istoj nakladnickoj
cjelini prepoznatljive su po ujedna¢enom uvezu i tisku, a ¢esto nose i tekucu numeraciju sveska
unutar cjeline. Za neke nakladnicke cjeline, primjerice, za sabrana djela nekog autora, nakladnik
unaprijed odreduje broj svezaka (tzv. omedena nakladnicka cjelina), a za druge se na pocetku
izlazenja ne zna broj svezaka (tzv. teku¢a nakladnicka cjelina ili niz).* (Hrvatska enciklopedija
2005: 569). U tome se smislu nakladnicki nizovi koje proucavamo smatraju tekuéim
nakladni¢kim nizovima, s obzirom na neodredeni broj svezaka u nizu kod pocetaka

objavljivanja niza.

U povijesnom kontekstu, medutim, nakladni¢ki niz dobio je stanovitu istrazivacku
pozornost u hrvatskoj znanosti o knjizevnosti. Zabavna biblioteka Nikole Andrica, primjerice,
na razli¢itim se razinama istraZzivanja i reprezentacije prepoznaje kao prethodnik modernog
nakladnickog niza (usp. Crnkovi¢ 2009, Andri¢ 2009, Mandi¢-Hekman 2010, Majhut 2011),
pri ¢emu se osobito naglaSava kulturoloski i druStveni element Zabavne biblioteke.
Nakladni¢kim nizom i njegovim kulturoloskim implikacijama, ukljucujuci i vazne knjizevno-
povijesne implikacije, bavio se i Berislav Majhut (2011). Majhut proucava nakladnic¢ke nizove
koje hrvatski nakladnici u dvadesetim godinama 20. stolje¢a objavljuju s jasnom, eksplicitno
paratekstualno naznacenom ciljanom publikom adolescentica, analiziraju¢i nakladnicke
strategije 1 paratekstualne parametre proucavanih nizova i zakljucujuéi o nakladnickome nacinu
artikuliranja zasebnoga knjizevnoga podrucja adolescentske knjizevnosti. Nakladnicki se niz u
tome smislu shvaca kao knjizevno-povijesni i kulturoloski medij proizvodnje novih, izvornih
znacenja 1 bitnog knjiZzevno-povijesnog utjecaja. Majhut takoder proucava i nakladnicke
te dolazi do vaznih kulturno-povijesnih i knjizevno-povijesnih uvida o strukturi Citateljske
publike spomenutih romana, te, posljedi¢no, o socijalnoj strukturiranosti i raslojavanju

Citateljske publike u istrazivanom razdoblju.

Nakladnicki niz u ovome radu odredujemo, u oslonu na navedenu dostupnu literaturu,
takoder s obzirom na dvije razine nakladnickoga posredovanja knjiZzevnoga teksta: kao prvu
razinu odredujemo urednicka nacela u oblikovanju niza, vidljiva prema izboru tekstova, na¢inu
prezentacije tekstova, nacinu prezentacije autora i drugim elementima urednickoga odabira,
dok kao drugu razinu oblikovanja niza vidimo paratekstualnu prezentaciju izdanja i njihovu

parateksualnu povezanost u jednu cjelinu.
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4. 1. Povijesni kontekst nakladnickih nizova

Fenomen nakladnickih nizova povijesno se moze pratiti sve do pocetka 17. stoljeca i
Bibliothéque bleue, no na formiranje beletristickih biblioteka u Hrvatskoj formativno je utjecao
jedan tip europskih beletristi¢kih biblioteka, poput, primjerice, izdanja Diogenes Verlag ili La
Pleiade, koji je ulancavao razlicite naslova u nakladni¢ke bibliote¢ne nizove, s istim i vrlo
sliénim naslovnicama i slicnom ili istom paratekstualnom opremom, naj¢es¢e u formi tzv. kola
od Sest naslova. Nakladnicki niz kao specificni segment nakladniStva neodvojiv je od
drustvenih i politickih okolnosti. Sasvim je ocCito da je na formiranje prouc¢avanih nakladnickih
nizova u Hrvatskoj izmedu 1969. i 1991. godine utjecao razvoj potrosa¢kog drustva, procvat
popularne i medijske kulture i druge drustvene, politicke i ekonomske promjene u Hrvatskoj i
Jugoslaviji koje su dovele do promjena u svakodnevnim kulturnim navikama Citatelja.

O povijesti nakladniStva u Hrvatskoj pise Aleksandar Stipcevi¢ (2008), koji kao klju¢nu
motivaciju za nastanak i razvoj nakladniStva u 19. stoljeu naglaSava snazne rodoljubne
impulse, posebice s obzirom na problematiku pismenosti i ¢itanja na stranim jezicima U ViSOKoj
i novonastaju¢oj gradanskoj klasi, kao i oskudnu pismenost u nizim klasama, koji bitno utjecu
1 snazno oblikuju razvoj nakladniStva sve do sredine 20. stolje¢a. Specificne druStvene i
politicke okolnosti hrvatske povijesti — drzavno uredenje 1 sluzbeni jezik/jezici, Hrvatska kao
dio velike drzavne zajednice, potom raspad Austro-Ugarske, ulazak u druge drzavne zajednice,
Drugi svjetski rat, osnutak Nezavisne drzave Hrvatske, potom njezina propast 1 nastanak nove
drzavne zajednice itd. — do sredine 20. stolje¢a u odredenoj se mjeri, kako pokazuje Stipcevié,
ogledaju i u nakladni¢kim politikama 1 posebice nakladni¢kim sadrzajima, koji su u pocecima
razvoja nakladniStva snazno usmjereni na razvoj knjiZevnosti na hrvatskom jeziku i stjecanje i
razvijanje knjizevne publike. StipCevi¢ upucuje na stratifikaciju nakladnickih interesa na
znanstveno i popularno izdavastvo krajem 19. stolje¢a s Jugoslavenskom akademijom znanosti
1 umjetnosti kao nakladnikom usmjerenim na znanstvene sadrZaje i stvaranje znanstvene
terminologije 1 s Maticom hrvatskom kao nakladnikom koji od sredine 19. stolje¢a nudi i stvara
knjiZzevni korpus na hrvatskom jeziku. Sadrzajni naglasci na domoljublju 1 religijskim temama
dominiraju nakladni¢kim kontekstom do pocetka 20. stolje¢a kada se pojavljuju prvi
nakladni¢ki napori usmjereni drugim Ccitateljskim modusima i recepcijskim intencijama.
Stipcevi¢ u tom kontekstu spominje Zabavnu biblioteku urednika i izdavaca Nikole Andri¢a
koju odreduje kao ,,znakovit nakladnicki pothvat™ (Stipcevi¢ 2008: 38) i ocjenjuje izrazito
pozitivno. Zabavna biblioteka naslovom 1 sadrZajno jasno upucuje na zabavu kao primarnu

nakladnicku motivaciju, dok Stipfevi¢ upozorava i na postojanje sekundarne nakladnicke
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motivacije: ,,Ovaj veliki izdavacki pothvat nije imao drugih nakana nego samo da zabavi
pucanstvo, ali 1 da istisne njemacke i talijanske knjige, koji su se jo$ uvijek mnogo citale u
gradanskim krugovima. Svi koji su pisali o toj zbirci isti¢u besprijekorni hrvatski jezik kojim
su knjige napisane, odnosno prevedene. (Stipcevi¢ 2008 : 39)

Zabavna biblioteka nakladnicki je projekt koji je pokrenuo Nikola Andri¢ (1867 —
1942), istaknuti filolog, prevoditelj, dramaturg, svojedobno i kazali$ni intendant i knjizevni
povjesnicar, te viSegodisnji predsjednik Drustva hrvatskih knjizevnika. On je Zabavnu
biblioteku pokrenuo kao vlastiti izdavacki projekt 1913, s nakanom da objavljuje ,,izbor
ponajboljih djela iz svjetske knjizevnosti® (usp. Mandi¢-Hekman 2014: 26). U sljedecih je
tridesetak godina u ukupno 442 sveska postupno oblikovao ideju nakladnickoga niza, kao i
knjizevnu i izvanknjizevnu funkcionalnost koju tome nizu pridodaje. Knjige su objavljivane u
kolima, te je ukupno objavljeno 50 kola Zabavne biblioteke, s posljednjim objavljenim sveskom
pod rednim brojem 6032?? godine 1942. (usp. Mandi¢-Hekman 2014: 7). U vrijeme pokretanja
biblioteke Andri¢, s obzirom na postojece nakladnicke prilike, nema bas osobita uzora u
hrvatskom nakladniS$tvu, te je u tom smislu Zabavna biblioteka uistinu prva uspostavila
svojevrsni okvir za razumijevanje pojma biblioteke odnosno nakladni¢koga niza. Andri¢eva je
ideja nakladnickoga niza obuhvacala, ponajprije, ideju o knjizevnoj publici, ali 1, kako pokazuje
Ivana Mandi¢ Hekman, tu je ciljanu publiku svoje edicije Andri¢ shvacao kao heterogenu ne
samo po obrazovanju i knjiZevnim interesima, nego i kao dobno, rodno i klasno razjedinjenu, i
svakom se pojedinom segmentu tako raslojene publike nastojao prilagoditi svojim
nakladnickim planom (Mandi¢ Hekman 2010: 8). U Zabavnoj je biblioteci tako objavio djela
cak 13 knjiZzevnih nobelovaca, te niz vaznih knjiZzevnih djela svjetske knjiZevnosti, istovremeno
objavljujuci i romanse i pustolovne (popularne romane). S obzirom, dakle, na izrazitu tematsku,
stilsku 1 vrstovnu/Zanrovsku raznorodnost naslova unutar biblioteke, kao kljuc¢ni se
koherencijski impulsi biblioteke prepoznaju njezina urednicka nacela s jedne strane, te
paratekstualni elementi s druge. Andri¢eva urednicka nacela Ivana Mandi¢ Hekman odreduje
kao visoke prevoditeljske standarde, najzvucnija imena moderne svjetske knjizevnosti te
knjizevnu zabavu (Mandi¢ Hekman 2014: 105-106), a kao kljucan se paratekstualni element
izdvaja knjizna oprema odnosno prepoznatljiv vizual zelene boje, dominantne (premda ne i
jedine!) boje knjiznih svezaka (usp. Mandi¢ Hekman 2014: 7). Zanimljivo da je Zlatko
Crnkovi¢, urednik Biblioteke HIT od 1969. do 1991, kao glavni uzor za oblikovanje

22 Razlika izmedu broja objavljenih svezaka i brojeva na posljednjem svesku odnosi se na razlicite brojeve
pojedinih ponovljenih izdanja, kao i na objavljivanje vise razlicitih tekstova u istom svesku.
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nakladni¢koga niza naveo Nikolu Andri¢a, ¢iju je nakladnicku strategiju u oblikovanju
nakladnickoga niza apostrofirao i naziv jos jednog od proucavanih nakladni¢kih nizova u
odabranome razdoblju, Zabavne biblioteke (nakladnik GZH, od 1979. do 1988).

U razdoblju Drugog svjetskog rata i za vrijeme uspostave i djelovanja Nezavisne drzave
Hrvatske na teritoriju Hrvatske srediSnja je nakladnicka institucija Hrvatski izdavalacki
bibliografski zavod (HIBZ), osnovan 1941. (usp. Stipcevi¢ 2008: 43), koji tijekom ratnih godina
objavljuje 5 svezaka Hrvatske enciklopedije, ali i niz drugih izdanja, ukljucujudi i beletristicka
i nizove djela hrvatskih autor/ic/a. Glavni je urednik HIBZ-a bio Mate Ujevi¢. Po zavrsetku rata
1 ukidanju Nezavisne drzave Hrvatske HIBZ je novostvorena drzava preimenovala u Nakladni
zavod Hrvatske, suzivsi izdavacki program te upucujuci leksikografsko i enciklopedijsko
nakladni$tvo u ingerenciju Leksikografskog zavoda FNRJ, osnovanog 1950. na poticaj
Miroslava Krleze. Daljni razvoj nakladnistva u Hrvatskoj nakon polovice 20. stolje¢a odnosno
po zavrSetku Drugog svjetskog rata Stipcevi¢ tumaci ponajprije u kontekstu velikih politi¢kih 1
drustveno-organizacijskih promjena i uspostave novog socijalistickog drustvenog uredenja,
Sirenju nakladnickog poslovanja, osnivanju niza nakladnickih poduzeca i posljedicnom
viSestrukom povecanju opsega nakladnickih proizvoda. Stipcevi¢ razdoblje druge polovice 20.
stolje¢a u nakladni€¢kom kontekstu ¢ita i tumaci razmjerno, ako ne i dominantno ideolosko-
emfaticki: iz njegova pregleda razabire da je dominantna nakladnicka proizvodna grana u tom
vremenu ideoloSka, marksisti¢ka, politicka literatura. U razdoblju od 1945. do 1990. Stipcevié
spominje samo ,,druStveno-politicku literaturu“ i nastojanja oko objavljivanja vjerske knjige
(usp. Stipcevi¢ 2008: 49 — 54), te, u nastavku poglavlja, korpus emigrantske literature nastale i
objavljene u tom razdoblju izvan Hrvatske (2008: 62 — 65).

Povijesni pregled nakladniStva u Hrvatskoj za vrijeme socijalisticCkog druStvenog
uredenja odnosno u istrazivanom razdoblju Aleksandar Stip¢evi¢ u nastavku knjige
kontekstualizira podacima o cijeni knjige, koja je u istrazivanome razdoblju uvelike povezana
s trzisnim i ekonomskim uvjetima, ali i razvojem tiskarske tehnologije. Knjiga je u 1970-tim
razmjerno jeftina u odnosu na kupovnu mo¢ prosje¢nog konzumenta kulturne proizvodnje, no
1980-te donose veliku inflaciju i smanjenje kupovne moc¢i, tako i velike oscilacije u cijenama
knjiga koje si prosjecni konzument viSe ne moze tako lako priustiti. Stipcevi¢ navodi podatke
o nakladniStvu 1 distribuciji popularne knjizevnosti koju naziva knjigama za puk. Kao primjer
nakladnika koji zadovoljava interes Citatelja za popularnom (ili trivijalnom) literaturom ovaj
autor navodi biblioteku Pucka knjizica koju 1970. godine pokre¢e Nakladni zavod Matice

hrvatske, te izdanja nakladnika Znanje koji u razdoblju sedamdesetih i osamdesetih objavljuje
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izabrana djela puckog pisca Janka Matka (ibid.). U istome kontekstu spominje 1 djela Marije
Juri¢ Zagorke, no bez utemeljenja u nakladni¢kom kontekstu.

Nakladni¢kim poslovanjem 1 analizom nakladnickog utjecaja u druStvenom,
kulturoloskom i obrazovnom smislu u Jugoslaviji u razdoblju druge polovice 20. stolje¢a bavio
se Branko Juricevi¢ (1984). Prvi zakon koji regulira izdavacku djelatnost u Jugoslaviji donesen
je 1956. godine (Savezni zakon o izdavackoj djelatnosti), kako navodi Juricevi¢ (1984: 128),
upucujuci na tri okosnice koje vidi kljuénim za uspostavu i regulaciju nakladni¢koga poslovanja
u Jugoslaviji. Te se odrednice odnose na omogucavanje nakladnicima da vode i svoje knjizare
i papirnice, potom na porezne i kreditne beneficije za nakladnike, te na mehanizme drustvene i
drzavne regulacije nakladnickih politika utjelovljene u tijelima izdavackih savjeta, koje
Juricevi¢ naziva ,,drustvenim organima od utjecaja na izdavacki program* (ibid: 129).

Statisticki podaci povezani s nakladni¢kom proizvodnjom u Jugoslaviji u 1980-im,
pocevsi od korelacije broja stanovniStva s brojem objavljenih knjiga, prilicno su povoljni, cak
povoljniji nego u Kanadi ili Italiji (usp. Juricevi¢ 1984: 27). Po podacima iz Statistickog
godisnjaka Jugoslavije (bez naznake godine), u Jugoslaviji je godiSnja proizvodnja primjeraka
knjiga u odnosu prema broju zaposlenih i onih u sustavu obrazovanja 800 naslova na milijun
radnoga 1 obrazovanog stanovniStva. Jurievi¢ izracun prilagoduje razliitim jezicnim
okruzjima u multinacionalnoj 1 multijezi¢noj Jugoslaviji, te se stoga broj ukupno objavljenih
naslova na milijun stanovnika razlikuje od njegova izraCuna zbog uzimanja u obzir ¢injenice
da su pojedini naslovi objavljeni na vise jezika (slovenski, hrvatski, srpski, makedonski), ali da
se stoga ne mogu racunati kao ve¢i broj knjiga ukoliko se radi o istom naslovu u izvorniku.
Prema podacima o prijevodima djela jugoslavenskih knjizevnosti na strane jezike, godiSnje se
prevodi oko 80 naslova autora jugoslavenskih knjizevnosti. Autor donosi podatke za razdoblje
od pet godina (1975 — 1980) s prijevodima razvrstanim po zemaljama primateljicama (ibid: 32),
pri ¢emu su s po jednim prijevodom jugoslavenske knjizevnosti najslabije zastupljene u Kanadi,
Spanjolskoj i Svedskoj, a najbolje u SSSR-u u kojem je u navedenom razdoblju prevedno ak
94 knjige jugoslavenskih autor/ic/a. U Prilogu €ak 1 poimence navodi jugoslavenske autore u
prijevodima u navedenom razdoblju, s pozivanjem na izvor (Zavod za medunarodnu kulturnu,
nau¢nu 1 tehnicku suradnju iz Beograda). Od 332 prevedena jugoslavenska autora/ice u
razdoblju od 1975. do 1980. godine 69 je hrvatskih autor/ica (usp. Juri¢evi¢ 1984: 237— 247).

Podaci o ukupnoj nakladi knjiga u Jugoslaviji za 1970. (50 504 000 primjeraka) i za
1980. godinu (62 099 000 primjeraka) — izvor podataka je Statisticki godiS$njak Jugoslavije —

oslikava razvoj nakladnicke proizvodnje u razdoblju od 1945. do 1980. godine, filtrirajuci
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ujedno iz ukupnih podataka za Jugoslaviju i zasebne brojke za Hrvatsku. U tome je razdoblju,
kako autor navodi, ukupna naklada svih objavljenih knjiga (u $to su ukljucene i slikovnice,
brosure i Skolske knjige) u Hrvatskoj rasla od 1 741 000 primjeraka u 1945 (sa 67 naslova na
milijun stanovnika) do 17 459 000 primjeraka u 1980 (s 560 naslova na milijun stanovnika)
(usp. ibid: 96). Na ove se podatke veze i statistika o broju ¢lanova/Clanica u narodnim
knjiznicama u Jugoslaviji i posebno Hrvatskoj, ¢iji je broj u 1980. godini 130 900 u
znanstvenim knjiznicama i 586 000 u narodnim knjiznicama, a godi$nje u prosjeku stanovnik
procita 1,55 knjiga (usp. ibid: 101).

JuriCevi¢ se u svojoj studiji bavi razli¢itim aspektima nakladnickoga poslovanja i
drustvene politike prema knjizi i nakladni$tvu, no njegove su pretpostavke i teze, s obzirom na
slabu ili nikakvu referiranost podataka i tvrdnji, relativno slabo uporabive za nasu temu.
Zanimljiv je, primjerice, podatak iz Materijala radne grupe izdavaca, Komore 1 Sekretarijata za
prosvjetu SRH iz 1977. godine o 32 % vlastitih i drugih dugoro¢nih sredstava koja imaju
izdavaci u Hrvatskoj 1983. u svom ukupnom budzetu s, dakle, visokim udjelom drzavnog
financiranja u razli¢itim oblicima, dok je za godinu 1970. taj udio iznosio 40 %, §to pokazuje
porast drzavnoga/drustvenoga udjela u financijskom aspektu proizvodnje knjige u tome
razdoblju. Pojedinac¢ni nakladnicki primjeri nisu analizirani, no poimence su navedena tri
najjaca nakladnika (Skolska knjiga, Narodne novine i Informator) koji zbog svoje veli¢ine i
velikoga prometa djelomice zamucuju statisticki uzorak 1 rezultate (usp. ibid: 119).

I Martin Znider3i¢ u studiji Knjiga i trg (1982.) analizira nakladni¢ke politike i
poslovanje u Jugoslaviji u 1970-im i 1980-im, s naglaskom na slovenskim primjerima.
Zniders$i¢ raspravlja o funkcioniranju nakladnistva u socijalistickom drustvenom uredenju,
opisujuci nakladnicke prilike koje se, uz manje prilagodbe, odnose 1 na nakladnike analiziranih
nakladnickih nizova.

PotroSacko drustvo u Hrvatskoj nije postojalo prije 1958, tako da su se promjene u
funkcioniranju nakladniStva, pod utjecajem masovne kulture ali i kao posljedica stanovite
liberalizacije drustveno-politickih i ekonomskih odnosa u Hrvatskoj i Jugoslaviji, odvijale
sporo ili su bile pod stanovitom politickom kontrolom. Do pojave novih i kreativnije uredenih
nakladnickih nizova poput Zlatnog pauna ili HIT-a, beletristicki nakladni¢ki nizovi u Hrvatskoj
su konvencionalno ulan¢avani u serije po nacelu nacionalnih knjizevnosti (npr. serije Njemacki
roman, Americ¢ki roman itd. u izdanju nakladnicke kuce SveuciliSna naklada Liber) ili serija
Odabrani pisci bez konkretnog odredivanja kriterija izbora autora. No, da bi novi tip

nakladnickog niza uop¢e bio mogu¢, nakladnicke kuce su se do kraja 1960-tih godina morale
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donekle prilagoditi funkcioniranju nakladniStva zapadno-kapitalistickog tipa. Ipak, hrvatski
beletristicki nakladnicki nizovi tijekom 1960-tih i 1970-ih nisu bili puka kopija zapadnjackih
nakladnic¢kih uzora. Prema svjedoCanstvima Zlatka Crnkoviéa, Zlatni Paun i1 Hit, a ocito i
nakladni¢ki nizovi koje je uredivao Zvonimir Majdak, bili su do odredene mjere pod izravnim
utjecajem spomenute Zabavne biblioteke koja je ,,medu slabo pismenim hrvatskim pukom
stvori[la] respektabilnu ¢italacku publiku s navikom c¢itanja“ (Mandi¢ Hekman 2010: 9). U
tome smislu mozemo zakljuciti da je novi tip beletristickih nakladnic¢kih nizova uspostavljen
krajem 1960-ih i 1970-ih godina originalan hrvatski kulturni nakladni¢ki produkt podjednako

utemeljen u europskoj i hrvatskoj nakladnickoj tradiciji.

4. 2. Nakladnicki beletristi¢ki nizovi u Hrvatskoj (1968 — 1991)

Moderni pojam nakladnickog niza nosi simbolicki kulturni i ekonomski kapital i mo¢.
Uspjeh neke nakladni¢ke kuc¢e mjeri se uspjehom njezinih nakladnic¢kih nizova. Nakladnicki
nizovi su mijenjali i uoblicavali ¢italacke navike generacija, poput, primjerice, HIT-a, ali su
uoblic¢avale i mijenjale i knjizevni tekst i knjizevne Zanrove. U hrvatskom nakladnistvu izmedu
1969. i 1991. dominirala su tzv. tvrda izdanja (hardcover), premda su postojala broSirana i
dZepna izdanja, poput Evergrina i ITD-a (Znanje) ili Dzepne knjige (August Cesarec).
Uobicajeni formati su 12x20 cm — Hit biblioteka (Znanje), Gama (Mladost), Ogledalo (Zora),
Bestseler (August Cesarec), Zlatni paun (Otokar Kersovani), Zabavna biblioteka i Ogledala
(GZH). Samo su Zabavna biblioteka 1 Ogledala mijenjala format. Najces¢i format je bio 12x20
cm (uz manje varijacije), dok su se poneke knjige iz Zabavne biblioteke ili Ogledala pojavljivali
u formatu 15.5 x 23,5 cm.

Knjizne korice mogu biti u tvrdom ili broSiranom uvezu, §to je vazna paratekstualna razlika,
pogotovo ako je korici dodan 1 knjizni (za$titni) omot. Prednja i zadnja knjizna korica ¢ine
cjelinu koja je povezana hrptom?® i nalijepljenim podstavnim listom koji obuhvacaju i $tite
knjizni blok. Tipografsko-graficko rjeSenje najcesce proizlazi iz sadrzaja djela. Tekst na korici
1 na hrptu mora biti stilski usuglasen s likovnim rjeSenjem omota. Dizajneri likovno najcesce

naslovnicu oblikuju u kombinaciji tipografije, fotografije i/ili ilustracije, ili pak tipografskom

23 »Nakladnicka terminologija obiluje antropomorfnim nazivljem — knjiga, kao i ¢ovjek, ima hrbat i (Zive) glave a biljeske na
dnu stranice, ispod teksta, kao da su ispod neéijih nogu. Brojne su metafore o knjizi kao djetetu, knjizi kao prijatelju, knjizi
koja nam u drustvo dovodi velikane razli¢itih vremena i prostora.” (Velagi¢ 2013: 78)
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ilustracijom. U edicijama knjiga dizajneri se odlucuju za rjesenje koje je tipografsko ili barem
dominantno tipografsko.

Prednja knjizna korica (ili tiskana papirnata naslovnica) noviji je nakladnicki fenomen koji
datira iz ranog devetnaestog stoljec¢a. Jednom otkrivene moguénosti knjizne korice otvorile su
prostor za mnoStvo paratekstualnih poruka, a vremenom su otkrivene i njihove razlicite,
ponajprije marketinSke funkcije. Na prednjoj knjiznoj korici — ukoliko je bez zastitnog ovitka
— moze se nalaziti ime i prezime ili pseudonim autora, u beletristickim izdanjima vrlo rijetko
titula autora (npr. profesor), naslov knjige, Zanrovska indikacija, ime prevoditelja, eventualno
ime pisca predgovora ili pogovora, ime urednika edicije (,,Zlatko Crnkovi¢ vam predstavlja®),
zatim neizbjezna ilustracija i/ili fotografija, a rjede citati, posvete ili moto, ilustracija lika autora
i faksimil autorova potpisa, informacija o reprintu i izvornoj seriji, naziv i/ ili trgovacki naziv,
inicijali i/ ili znak tiskara i nakladnika, logotip nakladnika i/ili logotip biblioteke, i naposljetku
ime jednog ili vise nakladnika u slucaju suizdanja; zatim adresa nakladnika; naklada knjige/
broj izdanja i broj primjeraka, te godina izdanja i cijena knjige.

U slucaju hrvatskih nakladnic¢kih nizova iz 1970-ih i 1980-ih veéina nizova ima ovitke na
kojima se nalaze samo neki od navedenih paratekstualnih podataka, odnosno te su informacije
na ovitku i na prvih pet stranica knjige. Na straznjoj knjiznoj korici ponekad se ponavljaju
informacije s prednje, poput imena i prezimena autora, naslova knjige, ili se pak pojavljuju neke
od navedenih informacija koje se nisu pojavile na prednjoj stranici, poput informacija o
reprintu, logotipa biblioteke i nakladnika, broj izdanja i godina izdanja ili cijene knjige. Danas
je uobicajeno da se na zadnju stranu dodaju biografske i/ili bibliografske obavijesti, novinski
citati ili sli¢ni prigodni tekstovi, odnosno ,,sazeta provokativna informacija o knjizi, biljeska o
autoru, izvadak iz recenzija ili prikaza“ (Velagi¢ 2013: 81) 1 obavezno ISBN (International
Standard Book Number) s magnetskim bar kodom.

KnjiZna korica ima najmanje tri funkcije: zaStitnu, estetsku 1 informativnu. (Velagi¢ 2013:
81). Ona mora zastititi knjizni blok 1 pruziti osnovne tekstualne, numericke 1 ikonografske
informacije, a ¢esto dobiva svoj dodatak, knjizni zastitni ovitak koji takoder nosi vazne vizualne
I tekstualne paratekstualne informacije. Knjizna korica je tipografsko-graficki oblikovni list,
najcesce u kunstdruk papiru, mat ili sjajnom, koji se postavlja preko knjizne korice tvrdog a
ponekad i preko broSiranog uveza. Zastitni omot ili ovitak se $iri s prve stranica na zadnju i €ini
jedinstvenu likovnu cjelinu. Ovitak moze pokriti knjiznu koricu u cijelosti ili samo djelomicno.
Ovitak u likovnom smislu — crno-bijeli ili u boji — s ukomponiranim tipografskim ili ilustriranim

sadrzajem mora predstavljati sadrzaj knjige. (Grozdani¢ 2007: 306). UnutraSnji ovitak je
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»prazan®, premda i tu postoje iznimke poput biblioteke HIT, gdje je unutrasnjost knjiznog
ovitka ispunjena popisom prethodno objavljenih izdanja.

Komercijalno-promidzbena funkcija ovitka vremenom je postala tako vazna da Cesto
nadmasuje informativnu. Zbog Zelje za Citateljskom paznjom komercijalna promidzba postaje
agresivnijom vise no §to to dozvoljavaju tradicionalni nakladnicki standardi. Knjizne korice i
jos vise knjizni omot mogu, dakle, proizvesti izniman efekt na Citatelja, kao i Sarene
komercijalne ilustracije, podsjetnik na filmsku ili televizijsku adaptaciju, ili jednostavno
graficki prikaz sadrzaja. Nakladnicki beletristicki nizovi najces¢e su stilski ujednaceni, Sto
moze biti stanovito ogranienje s likovne strane, no smisao je nakladni¢kog niza ipak
komercijalan jer se pretpostavlja da ¢e se Citatelj zainteresirati za ¢itav nakladnicki niz ako su
jedna ili viSe knjiga iz niza ostvarila njegova ¢italacka o¢ekivanja. Tipografska rjeSenja mogu,
ali i ne moraju biti ujednacena.

Biblioteku HIT likovno je oblikovao Alfred Pal, Bestseler Nenad Dogan, Biblioteku
Ogledalo Ante Schramadei, Zlatni paun Ante Giaconi i Nenad Dogan, dok su likovni urednici
Biblioteke Gama bili Mirko Stoji¢ i Fadil Vejzovi¢. U GZH-ovim nakladnickim nizovima
izmjenjivalo se viSe likovnih urednika. Zoran Pavlovi¢, Mirko Ili¢ i Luka Mjeda likovno su
uredivali Ogledala, a Zabavnu biblioteku Branka Cetkovié, Zoran Pavlovié, Mirko Ili¢ i Nenad
Dogan.

Nakladnic¢ki niz, dakle, ima svoj specifi¢ni vizualni stil ili dizajn, a boja papira naslovnice
moze upucivati na vrstu ili Zanr knjige. U slucaju hrvatskih beletristickih nakladni¢kih nizova
dizajneri odabirom boje ne upuc¢uju na odredeni Zanr vec je izbor boje neutralan. Nenad Dogan
je izabrao crnu boju kao osnovnu za Biblioteku Bestseler. Alfred Pal je za beletristi¢ki
nakladnic¢ki niz HIT odabrao bijelu, dok je Zuta bila prepoznatljiva boja Biblioteke Itd. Bijela
je boja uglavnom bila i prepoznatljivi vizualni identitet beletristicke Biblioteke Ogledala, dok
je druga GZH-ova Zabavna biblioteka vise puta mijenjala likovnu opremu. U Ogledalu (Zora)
izmjenjivali su se ljubiCasta i crvena. U Biblioteci Zlatni paun iz kola u kolo su se mijenjale
boje a povremeno i vizualni identitet nakladni¢kog niza. Na ovitku ili knjiznim koricama
izmjenjivali su se logotip nakladni¢kog niza i logo nakladnicke kuce.

I preostali elementi knjige, poput hrpta i1 klapne, sluze za paratekstualne poruke. Knjizni
hrbat spaja prednju i straznju koricu, i ima stratesku vaznost jer jos jednom istice naslov djela i
ime autora. Ispis tih informacija moZze biti horizontalni i vertikalni.

Klapna je funkcionalni dio zaStitnog omota koji kreativno spaja likovno znacenje prve

stranice. Savijena preko korica knjige a dijelom i preko podstavnih listova, klapna vezuje ovitak
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uz knjigu. Sirina klapne nije standardizirana i najée$ce ovisi o veli¢ini arka iz kojeg se format
omotnice zajedno s klapnom radi (Grozdani¢ 2007: 307). Veli¢ina klapne je promjenjiva: 7cm
(Zlatni Paun); 7,5 cm (Hit, Ogledalo); 8 cm (Bestseler, Gama). Na klapni se mogu pojaviti
komentar o djelu, biljeSka o piscu s fotografijom autora ili popis objavljenih naslova u
domicilnoj ili nekoj drugoj biblioteci. Smisao je ¢itave ove skupine perifernih paratekstualnih
elemenata da nagovore Citatelja na Citanje.

Prije glavnog teksta u knjizi se nalaze zastitni list, predlist i tzv. nulti arak ¢ije stranice nose
osnovne informativne paratekstualne poruke, ukljucuju¢i impresum (ukoliko nije na kraju
knjige), informaciju o vlasniku autorskog prava, posvetu, moto i eventualno sadrzaj. Treca
stranica najcesce nosi samo jednu vrstu informacije — ponekad ime nakladni¢kog niza i urednika
ili skracen naslov. Cetvrta i $esta stranice rezervirane su za razli¢ite nakladni¢ke informacije,
dakle za datum prvog objavljivanja, izvorni naslov, ime prevoditelja. Peta je stranica
rezervirana za naslov knjige, ime i prezime autora, nakladnika i njegovu adresa i eventualno
zanrovsku indikaciju.

Vec je ime autora vazan paratekstualni alat, pogotovo ako je ime autora javno ili poznato.
Ako se radi o poznatom knjiZzevnom imenu, primjerice nobelovcu, poput Gilintera Grassa ili
Saula Bellowa, rije¢ je o marketinskom alatu koji je knjizi ¢esto najbolja preporuka. Ime i
prezime autora knjige mozZe biti javna i1 izvanknjiZzevna €injenica, ako je rije¢ o imenu neke
javne 1li medijske li¢nosti, o politiaru, filmskoj ili rock zvijezdi koji nije profesionalan pisac
ali sam ili uz ne¢iju pomoc¢ pise knjigu. Regulacija ovog sistema naizgled je jednostavna: $to je
autor poznatiji, njegovo ime zauzima vise prostora. Danas se ¢ini kako je sasvim normalno i
,»prirodno* objaviti na knjiznom ovitku ili knjiZznoj korici ime autenti¢nog ili fiktivnog autora,
no uocimo da ovaj peritekstualni element (ime i prezime autora) presudno utjeCe na druge
peritekstualne informacije, pogotovo na naslov knjige.

Na korici je knjige naslov knjige tiskan upadljivije ili manje upadljivo od imena i prezimena
autora, ovisno o autorovom ugledu i popularnosti. Autorovo ime i prezime je to istaknutije Sto
je poznatije, no postoje situacije kad istaknutiji naslov nekog poznatog autora moze sugerirati
vaznost djela. Graficki zahtjevi niza sprecavaju takve varijacije jer je nakladnicki niz obi¢no
likovno standardiziran. U knjizevnim edicijama, serijama ili nakladni¢kim nizovima ime autora
najcesc¢e se nalazi na istom mjestu, bez obzira radi li se o Citateljima poznatim ili potpuno
nepoznatim piscima, no ponekad cak 1 u serijama ove paratekstualne informacije variraju,
primjerice kao u Biblioteci Bestseler. Uporaba autorova imena i prezimena je u praksi

ograni¢ena na prednju stranicu, zadnju stranicu korice ili ovitka, hrbat 1 klapnu.
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Ime i prezime autora pojavljuje se u prvom i kasnijim izdanjima, ukoliko ona postoje.
Izvorni zapis najces¢e smatramo konacnim, osim ako postoji greska u izvornom izdanju. Norma
zapisanog imena u prvom izdanju ipak ne mora biti univerzalna jer se ime i prezime autora
moze pojaviti kasnije ili se ne mora pojaviti uopce, a te varijacije ovise o autorovoj i/ili
nakladnickoj odluci. Ime autora se pojavljuje u trostrukoj ulozi. NajceSca je situacija da autor
svojim pravim imenom 1 prezimenom potpisuje svoje knjizevno djelo. Pseudonim je
paratekstualni slucaj kad autor potpisuje tekst izmisljenim, laznim imenom ili posudenim, ili ne
potpisuje uopce, Sto je slucaj anonimnosti. Potpisati neko knjizevno djelo svojim pravim
imenom legitiman je izbor kao i potpisati knjizevno djelo pseudonimom. Postoji slucaj kad
potpisani autor uopce nije napisao knjigu koju je potpisao vec je to umjesto njega uradio neki

drugi pisac ili su to uradili zajedno?,

4.2.1. Biblioteka Zlatni paun (1968 — 1986, Otokar KerSovani, Rijeka)

Urednici: Omer Lakomica i Fedor Vidas

Likovni urednici: Ante Giacioni i Nenad Dogan

Biblioteka Zlatni paun jedini je relevantni nakladnicki beletristicki niz u Hrvatskoj koja
je u1970-im i 1980-im funkcionirala izvan Zagreba.?® Urednici nakladni¢kog niza bili su Omer
Lakomica?® i Fedor Vidas?’. Zanimljivo da Omer Lakomica niti na jednom izdanju nije bio
potpisan kao urednik ovog nakladnickog niza, a od petog do devetog kola Zlatnog pauna kao
urednik je potpisan Fedor Vidas. Omer Lakomica nije mogao biti potpisan kao urednik ni kao

glavni urednik u Otokaru KerSovaniju iz politickih razloga.?® Rije¢ki Zlatni paun zapoceo je

24 poznati su slu¢ajevi kad ve¢ slavni autor potpisuje svoju knjigu pod pseudonimom, poput J. K. Rowling — i to muskim
(Robert Galbraith), ¢ak i nakon Sto je otkriven stvarni autor odnosno autorica. Ime i prezime autorica je kompleksan slucaj jer
ve¢ izbor prezimena, o¢evog ili suprugovog (ili u kombinaciji), otkriva medu autoricama bracne, egzistencijalne ili ideoloske
razlike

25 Biblioteka Zlatni paun ponovno je pokrenuta 1995. godine i trajala je do 2004. godine.

26 Lakomica, Omer, hrvatski knjizevni prevoditelj (Sarajevo, 30. IV. 1921 — Rijeka, 20. XI. 1997). Studij knjizevnosti
zavr$io na Pedagoskoj akademiji u Rijeci, gdje je od 1965. do umirovljenja 1977. radio kao glavni urednik u Izdavackome
poduzecu Otokar KerSovani. Objavio je vise od pedeset prijevoda proznih knjizevnih djela, najvise s engleskoga te s
talijanskoga i francuskoga jezika. (http://hebeta.lzmk.hr/natuknica.aspx?id=35179, pristup 21. sije¢nja 2019)

27 Vidas, Fedor, hrvatski knjizevnik (Bakar, 13. 1. 1924 - Cakovec, 17. 1. 2018). Studirao na Pravnom fakultetu u Zagrebu
(1946-51). Od 1949. radio kao novinar (Telegram, Oko). Pripadnik krugovaskoga narastaja, objavljivao je novele u maniri
americke kratke proze o mladim ljudima iz zagrebacke sredine u poracu. Pisao je i radijske i filmske scenarije.
(http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=64510, pristup 21. sije¢nja 2019)

28 prema osobnom svjedoCenju Ljube Stefanovica (1950-2016), Lakomica nije smio biti potpisan na izdanjima Otokara
KerSovanija jer je bio zato¢enik na Golom otoku.
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svoj program godinu dana prije zagrebatkog HIT-a, a jedan od vaznijih suradnika ovog
nakladni¢kog niza bio je bas buduéi urednik HIT-a Zlatko Crnkovié. %

U Biblioteci Zlatni paun objavljeno je ukupno pedeset i jedan naslov u devet kola. U
svakom je kolu izlazilo po Sest naslova, osim $to je u petom kolu izaslo pet knjiga a u
posljednjem, devetom, Cetiri naslova. Ba$ kao i Zlatko Crnkovi¢ u HIT-u i Omer Lakomica je
u Zlatnom Paunu slijedio ideju urednika Nikole Andri¢a koji je u Zabavnoj biblioteci (1913-
1942) objavljivao u istim kolima i trivijalnu, zanrovsku i umjetni¢ku knjizevnost. I Omer
Lakomica je usporedo objavljivao ve¢ kanonizirane autore (Vladimir Nabokov, Phillip Roth,
Henry Miller, Albert Moravia, Joseph Heller, John Fowles, Dino Buzzati itd.) i komercijalne
(Harold Robbins, Judith Krantz, Ken Follett, Irwing Walace, Judy Blum itd). Urednici Zlatnog
Pauna sustavno su razvijali Sarolik zanrovski program objavljuju¢i romanse, erotske, ratne,
gangsterske, kriminalisticke, S$pijunske, akcijske i avanturisticke romane, a rubno i
Bildungsroman, povijesni roman, adolescentsku knjizevnost i nonfikcijske memoare. Lakomica
i Vidas su inzistirali na visokim profesionalnim i prevodilackim standardima u Zlatnom paunu.
Za hrvatske nakladnicke prilike Zlatni paun bila je prili¢no dugovjecéan, $to znaci i komercijalno
uspjeSan nakladnicki niz u ¢ijem se izdavackom programu mogu uociti neke od promjena u
nakladni¢kim trendovima i ukusima publike.

Prva Cetiri kola Zlatnog pauna (1968-72) bila su pod o¢itim utjecajem kontrakulturnih
Sezdesetih: objavljujuci kultne klasike poput romana Lolita, Kvaka 22, Kum, Portnoyeva boljka,
Mirni dani na Clichyju, Candy i Fanny Hill, urednik Lakomica je pokazao knjizevni sluh za
dogadaje na svjetskoj knjizevnoj i kulturnoj sceni i za drustvene i politicke promjene. Krajem
1960-tih i pocetkom 1970-tih Biblioteka Zlatni Paun iskoracila je prema zanru erotske i
pornografske literature koja je do tada u Hrvatskoj sporadi¢no prevodena. Urednik Omer
Lakomica objavljivao je erotsku i/ili pornografsku knjizevnost po istom principu po kojem je i
uredivao Biblioteku Zlatni Paun, objavljuju¢i i priznate i nepriznate naslove ovog zanra, tipi¢ne
zanrovske uratke ali 1 romane koji su poeticki koketirali s pornografskim Zanrom 1ili su se na
razli¢ite nacine bavili seksualno$¢u. U Zlatnom paunu izasla su prva izdanja romana Lolita

(1968) Vladimira Nabokova, August je gresan mjesec (1965, 1968) Edne o'Brien, Portnoyeva

29 Usp. ,,Sudbina me visestruko vezala za Omera Lakomicu. Upoznao sam ga kao glavnog urednika Otokara KerSovanija
negdje potkraj Sezdesetih, u vrijeme kad je Otokar KerSovani bio jedna od najvecih izdavackih kuéa ne samo u Hrvatskoj
nego i u Jugoslaviji. Omer je u to vrijeme bio pokrenuo Zlatni paun u kojoj su se prvi put pojavile mnoge vazne knjige. Vrlo
rado priznajem da je upravo ta biblioteka, koju je Omer znalacki uredivao objavljujuci tada najpoznatije svjetske bestselere,
bila ne samo prethodnica biblioteke HIT, koju sam osnovao u Znanju 1969. godine, nego i uzor koji sam nastojao slijediti.
(Crnkovi¢ 1998: 166-167)
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boljka (1969, 1970) Philipa Rotha, Mirni dani na Clichyju (1956, 1971) Henryja Millerai Ja i
on (1971, 1972) Alberta Moravije.

Za tri romana mozemo ustvrditi da pripadaju zanru pornografskog romana: Fanny Hill
Johna Clelanda (1969) i Candy Terryja Southerna i Masona Hoffenberga (1970) u drugom kolu
biblioteke, te Djevojka ,,O" Pauline Réage (1971) u trecem. Roman Fanny Hill ili Uspomene
Fanny Hill engleskog pisca Johna Clelanda (1709 — 1789), prvi puta je tiskano kao dvosves¢ano
izdanje 1748-1749. pod naslovom Memoirs of a Woman of Pleasure. Kao prvi engleski
pornografski roman Fanny Hill dugo je bio sinonim za opscenost: u Americi je zabrana knjige
trajala sve do 1966. a u Velikoj Britaniji do 1970, tako da je hrvatsko izdanje preduhitrilo
britansko.

Slika 1. Biblioteka Zlatni paun, dizajn: Ante Giacioni

Roman Candy (1958, 1970; v. sliku 1) bio je pak pornografska parodija Voltairevog
Candida koju su napisali Terry Southern, scenarist filmova Dr. Strangelove, The Cincinnati
Kid i Easy Rider, i Mason Hoffenberg. Candy je objavila pariSska izdavacka kué¢a Olympia

Press, a prvo americko izdanje izaslo je tek 1965. godine. Sadmomazohisticka bajka o zenskoj
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submisivnosti Djevojka ,,O" (1971) autorice Pauline Réage (pseudonim spisateljice Anne
Cécile Desclos) na francuskom je objavljena 1955. dok je engleski prijevod izasao u pariskoj
Olympia Press 1965. Filmsku soft-porno verziju ovog romana (Histoire d' O) rezirao je Just
Jaeckin 1975, a iste je godine redatelj Gerard Damiano snimio hardcore porno film po ovom
romanu (The Story of Joanna). Kontroverzna pariSka nakladnicka kuc¢a Olympia Press
objavljivala je vrlo raznolik izdavacki program, koji je ukljuéivao i spomenute Fanny Hill,
Candy i Djevojku ,,0O", ali i prvo izdanje Lolite Vladimira Nabokova, kao i knjige Henryja
Millera, ali i neke druge kontroverzne autore, poput de Sadea, Williama S. Burroughsa,
Lawrencea Durella i Jeana Geneta.

Prije Mirnih dana na Clichyju, usputne ,,paprene* knjizice Henry Millera, kako ju je
opisao Zlatko Crnkovi¢ (Crnkovi¢ 1998: 111) u trecem kolu Zlatnog pauna, Lakomica je u
Otokaru KerSovaniju objavio tri druga prijevoda proznih knjiga Henryja Millera: zbirku
eksperimentalnih prica Crno proljece (1967), roman Jarceva obratnica (1968) i trilogiju
Ruzicasto raspece (1969)®. Najslavniji naslov u Zlatnom paunu svakako je Nabokovljeva
Lolita, ,,jedinstveni spoj modernizma i postmodernizma, koji je proizasao iz joyceovskog tipa
parodi¢nosti u Uliksu i nagovijestio ludi¢nost nove fikcionalnosti* (Basi¢ 2004: 322). Lolita se
pojavila u prvom kolu Zlatnog pauna, ali to nije bio jedini prijevod Vladimira Nabokova u
Otokaru KerSovaniju. Godine 1971. objavljena su tri druga prijevoda ovog pisca izvan
biblioteke Zlatni paun: Ada i dva kraca romana Smijeh u tami/Pnin, u jednom svesku. Drugi
gotovo podjednako slavan naslov je Portnoyeva boljka Philipa Rotha (1969, 1970; v. sliku 2),
satirian prikaz modernog zidovskog mladi¢a opsjednutog seksom, krivnjom i nesigurnog zbog

odnosa sa dominantnom majkom (Kragi¢ 2001: 910).

30 Usp. “Henryja Millera sam poceo prevoditi davnih Sezdesetih za rijeckog nakladnika Otokar KerSovani kojem je tada

glavni urednik bio Omer Lakomica. Najprije sam preveo jednu knjigu iz trilogije RuZi¢asto raspece — zbirku avangardnih
pripovjedaka Crno proljece, kojem je kasnije pridodana kratka autobiografska proza Svijet seksa. Kako sam se u neku ruku
specijalizirao za prevodenje Millera, isti mi je nakladnik ponudio da prevedem i njegovu paprenu knjizicu Mirni dani na
Clichyju koja je izasla u Biblioteci Zlatni paun 1971.“ (Crnkovi¢ 1998: 112)
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Slika 2. Biblioteka Zlatni paun, dizajn: Ante Giacioni

Jo§ dva poznata romanopisca rado su pisali 0 seksualnim frustracijama. Alberto
Moravija u zbirci pri¢a Raj (trece kolo, 1971) i pogotovo romanu Ja i on (Eetvrto kolo, 1972)
preispitivao je problematiku seksualnosti i drustvenosti. ,,Pisac uprilicuje malu ali diskretnu,
gotovo prepristojnu seksualnu pikaresku: od pedofilije preko lezbijstva, od nimfomanije do
onaniranja, od ekshibicionizma do pukog fackanja. Popularni seksi repertoar je tu ali spregnut
sa kritikom drustva i sijasetom teorija o suvremenosti.“ (Tenzera 1992: 120) Americka spolna
inferiornost bila tema romana Veseli pariski svibanj Jamesa Jonesa (1971, 1972), poznatijega
kao autora slavnog ratnog romana From Here to Eternity.

U Zlatnom paunu izlazili su razliiti subzanrovi erotske i/ili pornografske literature.
Bilanca ljubavi seksualna je autobiografska ispovijest francuske glumice i novinarke Maud de
Belleroche, objavljena u tre¢em kolu (1971). U zbirci prica Pomamne Zene — The Nympho and
Other Maniacs (1971, 1975) Irwinga Wallacea pripovijedaju se seksualne avanture povijesnih
licnosti — Kleopatre, Heloise, Lady Hamilton, Claire Clairmont, Caroline Lamb itd.. Opus Edne
O' Brien dosljednije ¢e biti promoviran u nakladni¢kom programu nakladnika August Cesarec,

ukljucujuéi njezina Izabrana djela u pet knjiga iz 1981, a ovom knjizevnom druStvu mozemo
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pridruziti i roman Zvonimira Majdaka Pazi, tako da ostanem nevina iz 1978. u kojem autor
parodira trivijalnu matricu (Matanovi¢ 2000: 443). Iz popisa knjiga prvog i drugog kola na
klapni Zlatnog pauna uocljiva je (nerealizirana) uredni¢ka namjera da objavi i novelu The Fox
D. H. Lawrencea iz 1923.

U sedamdesetim godinama Biblioteka Zlatni paun bila je otvorena za poticaje iz filmske
industrije: najpoznatiji takav primjer, roman 7o je nasa stvar (1969, 1970; v. sliku 3) Marija
Puza, objavljen je u Zlathom paunu pune tri godine prije premijere filma The Godfather rezisera
Francisa Forda Coppole 1972. godine. Iste je te godine Otokar KerSovani ponovno objavio
roman To je nasa stvar pod naslovom Kum. Cetiri druga filmska hita bila su poticaj za naknadno
objavljivanje romana. Godinu dana nakon premijere filma Kramer vs. Kramer Roberta
Brentona iz 1977. u Zlatnom paunu izlazi roman Kramer protiv Kramera, pri¢a o problemima
suvremenog obiteljskog Zivota i1 raspadu braka, americkog pisca Averya Cormana. Film
Kramer vs. Kramer bio je iznimno uspjesan: ne samo da je zaradio viSe od 100 milijuna dolara,
ve¢ je nagraden i s pet Oscara, ukljucujuci Oscara za najbolji film, najbolji scenarij i musku
ulogu. Film Kineski sindrom redatelja Jamesa Bridgesa, akcijska drama o eventualnim
posljedicama radioaktivnog zracenja, takoder je bio uspjesan. Godinu dana nakon filmske
premijere (1980) u Biblioteci Zlatni paun objavljena je novelizacija filmskog scenarija Mikea
Graya, T. S. Cooka 1 Jamesa Bridgesa, koju je napisao americki novinar Burton Wohl.

Tri godine nakon filma Looking for Mr. Goodbar redatelja Richarda Brooksa preveden
je roman Judith Rossner Trazeci gospodina Goodbara (1981). Isti vremenski razmak je izmedu
filma The World According to Garp redatelja Georgea Roya Hilla i prijevoda romana Johna
Irwinga Svijet po Garpu. | poticaj za prijevod povijesnog romana Lope de Aguirre, princ
slobode (1978, 1983) veneculanskog pisca Miguela Otera Silve vjerojatno bi trebalo potraziti
u umjetnickom uspjehu filma Wernera Herzoga Aguirre, der Zorn Gottes (1972). Pornografski
klasik Candy takoder je visekratno ekranizran (primjerice 1963. i 1983). Tesko bi naposljetku
bilo zamisliti da bi memoari Mijenjanje Liv Ullmann (1938) nasli mjesto u izdavackom
programu ove biblioteke da autorica nije popularna Svedska glumica.

U Zlatnom paunu objavljen je dotad najve¢i broj autorica u jednoj hrvatskoj
beletristickoj ediciji, njih ukupno trinaest: Juliette Benzoni, Maud de Belleroche, Judy Blume,
Lillian Hellman, Victoria Holt (Eleanor Hibbert), Daphne du Maurier, Judith Krantz, Mary
McCharty, Edna o' Brien, Pauline Réage (odnosno Cécile Desclos), Judith Rossner, Shirley
Schoonover i Liv Ullmann. Autorice su se medusobno zanrovski, ideoloski i poeticki

razlikovale: od predratnih spisateljica romanci, filmskih zvijezda, modernih knjizevnih
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zabavljaCica do neospornih knjizevnih imena i feministickih 1 protofeministickih autorica.
Simptomatican je slucaj francuske spisateljice Pauline Réage (odnosno Cécile Desclos), koja
je napisala kasnije nagradivani roman Djevojka ,,O" da bi suprugu dokazala da je i autorica
sposobna napisati pornografski roman. Prva knjiga prica Mary McCarthy Ona i njezino drustvo
(1942, 1971) izasla je u treCem kolu, no ova je autorica 1969. dozivjela hrvatsku premijeru u
prvom kolu HIT-a vaznijim naslovom Vijetnam. Iznimno je bitna memoarska knjiga Vrijeme
nitkova feministice, komunistkinje i supruge klasika kriminalistickog zanra Dashiella
Hammetta Lillian Hellman (1905-1984). Vrijeme nitkova (1976, 1978) zapravo je tre¢i tom
njezinih memoara u kojima je opisala svoje i Hammettovo iskustvo staljinizma, progona za
vrijeme makartizma te vlastitu povezanost s pocecima feministickog pokreta.

Popularni zanr romance prisutan je u svih deset kola Zlatnog pauna (Juliette Benzoni,
Judy Blume, Judit Krantz, Daphne du Maurier, Shirley Schoonover itd). Legenda o sedmoj
djevici, jedna od dvije romance Victorije Holt (drugi prijevod je Risova sjena 1972), objavljena
je u ovoj biblioteci. Legenda o sedmoj djevici ove autorice ujedno je i prvi objavljeni naslov u
Biblioteci Zlatni paun. Victoria Holt jedan je od pseudonima spisateljice Eleanor Hibbert (1906
— 1993) koja je napisala ukupno dvije stotine naslova koji su prodani u vise od 100 milijuna
primjeraka. Svaki od mnogobrojnih pseudonima Eleanor Hibbert bio je ujedno i Zanrovska
indikacija: pod pseudonimom Victoria Holt ova je autorica objavila ukupno trideset i dvije
goticke romanse koje su joj donijele status pionirke romanti¢ne napetosti u gotickom Zanru.
Francuska spisateljica Daphne du Maurier (1907 — 1989) takoder je pisala goticke romanse.
Alfred Hitchock snimio je tri filma prema njezinim romanima: jedan od poznatijih njegovih
ranijih filmova nastao je prema njezinom longseleru Rebecca (1939) dok je, tri godine prije
toga, snimio film Jamaica Inn po njezinoj prici, dok je prema pric¢i The Birds iz njezine zbirke
The Apple Tree (1952) nastao film Ptice (1963). Muski je predstavnik u ovom drustvu Winston
Graham koji je pisao goti¢ku romansu, ali Alfred Hitchock je snimio film Marnie (1964) prema
jedinom njegovom trileru koji je u Zlatnom paunu objavljen 1970. Netipican je slucaj djecje
spisateljice Judy Blume (1938), pseudonim spisateljice Judy Sussman, ¢iji je jedini ljubavni
roman za odrasle Zenice (o izvanbracnoj aferi kucéanice) objavljen u Zlatnom paunu 1983, a

diljem svijeta bio je prodan u Cetiri milijuna primjeraka.
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Slika 3. Biblioteka Zlatni paun, dizajn: Ante Giacioni

Veliki komercijalni uspjeh romana Kum / To je nasa stvar Marija Puza (v. sliku 3),
ukupno prodanog u 21 milijun primjeraka, bio je svakako poticaj za objavljivanje Puzovog
sljede¢eg romana Budale umiru (1978, 1980) a vjerojatno i gangsterskog neonoira francuskog
pisca Sergea Jacquemara Mafija u Parizu, dva $pijunska romana Kena Folleta te spomenutu
novelizaciju Kineskog sindroma. Ovom se tematskom krugu moze pridruZiti i roman Uzvratni
susret Gorana Tribusona (1986), u kojem boksa¢ Tvrdi¢ traga za svojim identitetom, a usput
posve amaterski rjesava i slucaj jednog samoubojstva (Nemec 2003: 319).

['u Zlatnom paunu ratni romani imali su vaznu ulogu: od ukupno Sest objavljenih romana
o ratu, tri su vremenom, svaki na svoj nacin, postali iznimno vazni predstavnici ovog
knjizevnog zanra. Roman Tatarska pustinja Dina Buzzatija (1906 — 1972), prvi put objavljen
jos 1940, samo uvjetno mozemo proglasiti ratnim romanom: svakako je odudarao od
militaristicke demagogije Mussolinijevog vremena. ,,Casnik Drogo odlazi u udaljenu vojnu
citadelu kako bi tamo proveo prve godine sluzbe i tamo ostaje do kraja. Tijekom duSevnih
transformacija on se naprosto vjencava s tjeskobom, pustinjom, prazninom.“ (Tenzera 1992:

122) Tatarska pustinja je vremenom postao jedan od najCitanijih talijanskih romana 20. stoljeca.
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General mrtve armije, prvi i najznacajniji (1963, 1978) roman albanskog pisca Ismaila Kadarea
(1936), bio je popularan zbog nestereotipnog pristupa ratnoj tematici i humoristickom i
ironijskom otporu ratnom bezumlju.

Kultni Klasik Kvaka 22 Josepha Hellera (1923 — 1999) jedan je od prvih primjera tzv.
nove fikcionalnosti koji ima sve tipi¢ne znacajke knjizevnosti Sezdesetih godina 20. stoljeca:
»osje¢aj apsurda, crni humor, izvrtanje logiCke racionalnosti, fragmentiranu fabulu,
ispremijesanu narativnu kronologiju® (Basi¢ 2001: 307). Faust u logoru Hansa Hellmuta Kirsta
(1971), poznatijega po opseznoj trilogiji 08/15, objavljenoj u Biblioteci Ogledala (1981),
smjesten je u britanski zarobljenicki logor u Egiptu, a glavni romaneskni likovi su njemacki i
engleski vojnik. Tri ostala ratna naslova u Zlatnom paunu bila su Molitva za moju bracéu srpskog
pisca Mladena Oljace (1970), Zaboravijeni vojnik: istinita prica Guya Sajera (pseudonim
francuskog pisca Guya Mouminouxa, 1975), pis¢eva autobiografska ispovijest u kojoj je opisao
vlastita ratna iskustva u bitkama kod Kurska i Harkova u kojima je sudjelovao kao pripadnik
elitne divizije Gross Deutschland, te antimilitaristicki roman Covjek visebrojnik brazilskog
pisca Marija Graciottija (1972). Netipi¢an ali svakako poseban slu¢aj memoarski je roman
Trava zaborava Valentina Petrovi¢a Katajeva (1975), napisan povodom pedesetogodiSnjice
oktobarske revolucije.

Romani Vladimira Nabokova, Josepha Hellera, Philipa Rotha, Dina Buzzatija, Ismaila
Kadarea, Alberta Moravije, Henryja Millera i Maria Puza, svakako su vrhunska djela literarne
fikcije kojima treba pridruziti roman Svijet po Garpu Johna Irwinga, zbirku prica Kula od
ebanovine Johna Fowlesa iz sedmog kola Zlatnog pauna te flamanski klasik Lav od Flandrije
Hendrika Consciencea iz 1838. objavljen u petom kolu istog nakladni¢kog niza.

Obiteljska prica o ekscentri¢noj feministici i njezinom sinu piscu, Svijet po Garpu
(1978, 1985) Johna Irwinga (1942) bio je golemi komercijalni hit prodan u deset milijuna
primjeraka. Kula od ebanovine (1974, 1980) engleskog pisca Johna Fowlesa iznova je
tematizirala njegove autorske interese: ,,neizvjesnost tumacenja povijesnih tragova, misterij
odnosa zene 1 muSkarca kao odnos inspiracije 1 umjetnickog €ina, frustraciju prirodom, fatalnost
slucaja 1 proizvoljnosti® (Juki¢ 2001: 349). Lav od Flandrije Hendrika Consciencea (1812 —
1883) vrsta je flamanskog nacionalnog epa koji se danas uobicajeno odreduje kao adolescentska
knjizevnost (i koji ¢e godine 1990. biti pretiskan u Omladinskoj biblioteci GZH-a), govori 0
velikoj flamanskoj pobuni protiv francuske vlasti koja je kulminirala 1302. u bitki kraj
Kortijaka, poznatijoj kao Bitka zlatnih ostruga, u kojoj je slabija flamanska vojska potukla
francusku. (Radi¢ 2004: 310)
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Tri naslova iz osmog kola ocito su izbor Fedora Vidasa koji je u zbirci Na izmaku ljeta
u petom kolu sakupio gotovo sve svoje price objavljene u ranijim knjigama i periodici. ,,Vidas
je knjiZzevni izraz nasao u poetici tzv. objektivne proze. Slijedeci strukture hemingwayskog
stila, pisac izbjegava velike teme, dogadaje ili ideje, te ogoljelim oblikom i izvjestiteljskom
sazetoSc¢u biljezi nizove objektivizacija vezanih uz anegdotske situacije iz svakidasnjice te uz
pripadnike urbanog poslijeratnog narastaja bez iluzija o proslosti ili vjere u buduénost.
(Detoni-Dujmi¢ 2004: 486). Romani objavljeni u osmom kolu bliski su Vidasovoj proznoj
poetici: Bildungsroman Djeca ljeta francuskog pjesnika Roberta Sabatiera (1982), Cordelia ili
Engleska Pierrea Jeana Remya, pseudonim francuskog diplomata, romanopisca i esejista Jeana-
Pierrea Angremyja, koji bio mjeSavina ljubavnog, pustolovnog i fantasti¢nog romana (u
Zlatnom paunu objavljen 1982. te autobiografski roman Trava za spaljivanje belgijskog pisca
Conrada Detreza (1982).

Od ukupno pedeset i jednog romana u Zlatnom paunu, dvadeset osam ih je prevedeno s
engleskog, deset s francuskog, tri s talijanskog, a po jedan sa Spanjolskog, njemackog, ruskog,
portugalskog, flamanskog i slovenskog. Tri romana su napisana na hrvatskom jeziku i jedan na
srpskom. Dvadeset i tri pisca su ameri¢ka (jedan je roman napisan u duetu), devet ih je
francuskih, po tri engleska i1 hrvatska, dva talijanska i po jedan ruski, njemacki, brazilski,
venecuelanski, belgijski, albanski, srpski i slovenski.

I unutrasnja i vanjska oprema Zlatnog pauna u dvadeset i osam godina postojanja nisu
se previse mijenjale. U prva dva kola likovni urednik je za svaki naslov radio poseban ovitak,
a motivi s prednje strane ovitka selili su se na zadnju. Od tre¢eg kola likovna oprema je
standardizirana. U tre¢em 1 Cetvrtom kolu na bijeloj pozadini nalazila se naranc¢asto tonirana
fotografija (tre¢e kolo) odnosno plava (Cetvrto kolo) na prednjem ovitku, a na zadnjem ovitku
se nalazio plavi odnosno narancasti ¢etverokut u crnom okviru. Hrbat je bio narancast odnosno
plav s horizontalnim ispisom imena i prezimena autora i naslova knjiga i logotipom Otokara
KerSovanija. Od petog kola se izgled ovitka stabilizirao: prednji je dobio fotografiju s imenom
i prezimenom i naslovom knjige iznad fotografije, a temeljna se boja mijenjala od kola do kola
(crvena, plava, zelena, ljubicasta), koja se selila na hrbat i zadnji ovitak. Zadnje kolo realizirano
je smede-plavoj likovnoj kombinaciji, sa smedim crtama preko fotografije tonirane opet u
plavoj boji na prednjem ovitku, dok su klapne i zadnji ovitak, bez paratekstualnih informacija,
bili smedi. Komentar djela se u svim varijantama rastezao i na prednju i na zadnju klapnu, samo

u nekoliko navrata u prvom i drugom kolu izasao je popis objavljenih knjiga u Zlatnom paunu.
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U unutarnjem prijelomu knjige takoder nije bilo promjena: font, formati i prijelom bili su isti,

samo §to su od petog kola crvena slova na petoj stranici zamijenjena crnim.

4.2.2. Biblioteka moderne literature HIT (1969 — 1991, Znanje, Zagreb)

Urednik: Zlatko Crnkovié
Likovni urednik: Alfred Pal

Biblioteka moderne literature HIT®! dominirala je nakladni¢kom scenom u Hrvatskoj i
u Jugoslaviji tokom 1970-tih i 1980-tih godina i u komercijalnom smislu i s obzirom na
kvalitetu izdanja. U razdoblju od 1969. do 1991. izasao je ukupno 211 naslov u 234 sveska i 39
kola. Uobicajena naklada iznosila je izmedu Sest i deset tisuéa primjeraka®’. Roman Mome
Kapora Foliranti (1974) prodan je, primjerice, u ¢ak 100 000 primjeraka u nekoliko izdanja®3.
Urednik HIT-a Zlatko Crnkovié (1931 — 2013)*4, koji je bio podjednako poznat i kao urednik i
kao vrstan prevoditelj, Biblioteku HIT je zamislio u tradiciji Zabavne biblioteke Nikole
Andri¢a®. Isprva je HIT bio zamisljena kao nakladni¢ki niz modernih svjetskih bestselera i u
prvim kolima omjer stranih i ,,domac¢ih® (hrvatskih i jugoslavenskih) autora bio je 5: 1.
Vremenom je taj omjer izjednacen na 3:3.

Poput Nikole Andri¢a 1 Zlatko Crnkovi¢ drzao je vaznim prepoznati ukus citalacke
publike u svijetu i Jugoslaviji, ali i suzdrzati se od podilazenja publici ili od nametanja vlastitog
knjizevnog ukusa. Geslo je Zlatka Crnkovica glasilo, kako sam navodi, literarna vrijednost plus

komunikativnost (Crnkovi¢ 2009: 9). Na tim nacelima Zlatko Crnkovi¢ je konstituirao iznimno

31 Zlatko Crkovic je uredivao HIT do 1995. godine. Nakon njega urednice /urednici nakladni¢kog niza bile su Julijana
Matanovié, Vjera Balen-Heidl i Davor Uskokovic.

32 http://www.jutarnji.hr/vijesti/zlatko-crnkovic-da-nisam-slamnigu-dao-milijun-dinara-akontacije-nikada-ne-bi-napisao-
roman/1203155/ (posjeceno 16.03.2013)

3 http://arhiva.nacional.hr/clanak/13972/uredivsi-500-knjiga-dobio-sam-cir-i-povisen-secer (posje¢eno 16.09.2016)

34 Crnkovié, Zlatko, hrvatski knjizevni prevoditelj, urednik i esejist (Caglin kraj Pozege, 11. V. 1931 — Zagreb, 2. XI. 2013).
Diplomirao 1956. anglistiku i germanistiku na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Od 1969. bio je urednik u Nakladnom
zavodu »Znanje«, gdje je pokrenuo vise biblioteka, medu kojima je najvecu popularnost dozivjela edicija romana Hit. Jedan
od najplodnijih hrvatskih knjizevnih prevoditelja; uz niz aktualnih hitova preveo je i mnoga djela svjetskih klasika.
Povremeno je pisao feljtone, knjizevne prikaze i predgovore. Objavio je zbirku memoarskih zapisa Knjige mog Zivota (1998),
korespondenciju s I. Aralicom Pisac i njegov urednik (1998), memoarsku prozu Prosla baba s kolac¢ima (2002),
Knjigositnice (2003), tema kojih je nakladnistvo. S I. KuSanom objavio je izabrana pisma $to su ih razmjenjivali 1946-1997
(Oko Sljemena i globusa, 2006). Objavio je i memoarsku knjigu Carske mrvice: urednicka zapaméenja (2009).

http://Amww.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=12794
35

Usp. ,,Priznajem da sam od njega (Nikole Andri¢a, op. N.R.) mnogo naucio. Ni meni nije bilo svejedno hoée li se netom
izasla knjiga brzo rasprodati ili nece. (...) preuzeo sam od Andri¢a obiljezavanje brojevima svakog sveska. Po uzoru na
Andri¢evu Zabavnu biblioteku uveo sam citiranje misljenja novinskih knjizevnih kriti¢ara o pojedinim prethodno obavljenim
knjigama u istoj seriji. I na kraju pazio sam da na ovicima ili na poledini knjiga redovito navodim naslove svih do tada
izdanih knjiga u toj ediciji.“ (Crnkovi¢ 2003: 128)
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vazan i kvalitetan beletristi¢ki nakladni¢ki niz za najSiru ¢itateljsku publiku koji je lako utjecao
na promjenu citalackih navika razlic¢itih Citalackih skupina. Kao rijetko koji urednik, Zlatko
Crnkovi¢ je uspjesno njegovao cCitalacku potrebu za fabulom, razonodom, umjetni¢kim
iskustvom, i, jednostavno, dobro napisanom literaturom. HIT je publici nudio spektar razli¢itih
intrigantnih tema — socijalnih, drustvenih, ratnih i politi¢kih. Jedan tip naslova, prisutnih u svim
objavljenih knjiga (do 1991. godine) uocljivo je da HIT nije bio nakladnicki niz zabavne
knjizevnosti ili barem ne samo zabavne knjizevnosti.*® Zlatko Crnkovi¢ je razvio i usavrsio
Andri¢evu nakladni¢ku formulu ,.komercijalno plus kvalitetno.” Ve¢ samo ime nakladni¢kog
niza 1 sporadi¢no objavljivanje komercijalnih bestselera gotovo da je bio paravan za ozbiljan
nakladnicki projekt u kojem je kontinuirano objavljivana kvalitetna umjetnicka fikcija. U HIT-
u je bilo malo prostora za avangardna ili eksperimentalna fikcionalna prozna djela, premda je

bilo i takvih slucajeva®’

, amnogo vise za autore manje-visSe konvencionalnih poetika, $to jo$ ne
zna¢i da je u ovoj biblioteci vladala zanrovska uniformnost i sivilo. Biblioteka moderne
literature HIT je zapravo bio nakladnicki niz kvalitetnih fikcionalnih djela koja su udovoljavala

konvencionalnim ¢itala¢kim ukusima.

36 Usp. ,,0d davnih vremena Andri¢eve ,,zelene biblioteke* (Zabavne biblioteke, op. N.R.) do danasnjeg Crnkovi¢evog HITa
u kojem je zabavna knjiga iznova stekla kulturni legitimitet, mi smo sustavno izbjegavali dati prostor lakSem §tivu.
Biblioteka HIT dovodi stvari na pravo mjesto, ujedinjujudi priliéno veliku i jako razli¢itu publiku na poslu ¢itanja, od kojeg
nevjeze neée dobiti intelektualni bruh, a koji ¢e znalcima posluZiti za vrhunsku duhovnu rekreaciju. (Tenzera 1992: 176).

37 Usp. Cendrars, Blaise. 1977. Moravagine. Zagreb: Znanje. S francuskog prevela Ana Kolesari¢.
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Slika 4. Biblioteka moderne literature HIT, dizajn: Alfred Pal

Najvazniji nakladni¢ki alati HIT-a bili su tzv. kuéni pisac te promis$ljeni nakladnicki

program zanrovske raznovrsnosti. Zlatko Crnkovi¢ je Biblioteku moderne literature HIT osovio

oko zanrovskih stupova romana o odrastanju, kojima je pridruzivao razne forme memoaristike,

kronikalnog i autobiografskog romana te humoristi¢ke knjizevnosti. Avanturistic¢ki, $pijunski i

kriminalisti¢ki romani, koji su bili neizbjeZne nakladnicke figure za beletristi¢ku biblioteku, u

HIT-u su bili u drugom planu, premda je i u slu¢aju ovog zanra i/ili Zanrova Zlatko Crnkovi¢

pokazao iznimni knjizevni sluh objavljujuéi, primjerice, izvanredne kriminalisticke romane

Patricie Highsmith (1921 — 1995) Sovin huk (1962, 1982) i Edithin dnevnik (1977, 1987).

U prvim kolima HIT-a izlazili su bestseleri Ciji je autore svjetske komercijalne

knjizevnosti hrvatska i jugoslavenska publika ve¢ upoznala u drugim nakladnickim edicijama,

poput Fredericka Forsytha, Arthura Haileyja, Irwina Shawa i Irwinga Wallacea. U sljede¢im

kolima Zlatko Crnkovi¢ je prepoznao americke bestselere poput Galeba Jonathana Livingstona
(1970, 1973) Richarda Bacha (1933), Ptice umiru pjevajuci (1977, 1979) Colleen McCullough
(1937 —2015) ili Ljubavne price (1970, 1971) Erica Segala te kasnije Moze i bez kavijara (1961,
1977) austrijskog pisca Johannesa Maria Simmela. Zanimljivo da su neki iz ovog kruga velikih
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svjetskih bestselera trzisno podbacili na hrvatskom 1 jugoslavenskom trziStu poput, primjerice,
ve¢ spominjanih Ralja (1974, 1976) Petera Benchleya (1940 — 2006) ili Oliverove price (1977,
1978) Erica Segala (Crnkovi¢ 2009: 11).

Komercijalni autori i klasi¢ni bestseleri u HIT-u su bili manjinski i zapravo manje bitan
nakladnicki segment usporedimo li ga s knjizevnim djelima velikih knjizevnih imena 20.
stolje¢a objavljenih u HIT-u (Herve Bazin, Italo Calvino, Elias Canetti, Ferdinand Louis Celine,
Blaise Cendrars, Lawrence Durrell, Jean Genet, William Golding, Knut Hamsun, Bohumil
Hrabal, Jean Giono, Siegfried Lenz, Gabriel Garcia Marquez, Henry Miller, Czestaw Mitosz,
Marcel Pagnol, Evelyn Waugh itd). HIT je takoder pomno pratio razvoj americkog romana u
1960-tim i 1970-tima (James Baldwin, E. L. Doctorow, Ken Kesey, Mary MacCarthy, Bernard
Malamud, Gay Talese, Kurt Vonnegut, Gore Vidal itd.), a ba$ u ovoj biblioteci izasli su po prvi
puta na hrvatskom romani nekih od kljuénih evropskih romanopisaca ¢ija se karijera protegnula
duboko u 21. stolje¢e (J. G. Ballard, Julian Barnes, lan McEwan, Milan Kundera, Patrick
Modiano i drugi).

Klju¢ komercijalnog uspjeha Biblioteke HIT bio je spomenuti fenomen tzv. kuénog
autora, odnosno autora ¢iji je komercijalni potencijal obasezao najmanje pet uzastopnih hitova.
Prvo ime ,,stranog™ ku¢nog autora u HIT-a bio je Graham Greene (1902-1991) kojemu je u tom
nakladni¢kom nizu prevedeno pet romana iz njegove kasnije faze®. Drugi i komercijalno
izdasniji slucaj ku¢nog autora bio je opus izraelskog pisca Ephraima Kishona (1924-2005): u
HIT-u je objavljeno ¢ak osam njegovih knjiga.*® Kishon nije, dakako, jedni humoristi¢ki autor
u HIT-u, veéi i autori poput Giovannina Guareschija (v.sliku 4) i nekih drugih.*’ Druga
posebnost HIT-a po kojoj je postao prepoznatljiv bio je profinjen Crnkovicev izbor iznimnih

romana o odrastanju, njih je bilo ukupno osam.*

38 Ljudski faktor (1979), Monsinjor Quijote (1983), Moj prijatelj general ( 1986), Deseti covjek (1987) i Covjek sa bezbroj
imena (1989).

3 Nije fer, Davide (1977), Kita boli more (1980), Nema nafte, Mojsije (1984), Lisac u kokosinjcu (1985), Raj u najam
(1986), Jos malo pa istina (1987), Deva kroz usicu igle (1988) i Nista tu Abraham ne moze (1990).

40y prva tri kola izaSla su tri romana talijanskog pisca Giovannina Guareschija (1908-1968): Don Camillo (1969), Don
Camillo i njegovo stado (1970) i Don Camillo i mladi. (1971). Veliki hit bila je knjiga Kako biti stranac (1946, 1980)
engleskog pisca madarskog podrijetla George Mikesa (1912 — 1987), kao i dvije knjige Woddyja Allena (1935),

Nuspojave (1980, 1983) i Sad smo kvit (1985), najbolje Allenove humoreske u izboru Omera Lakomice, knjiga Arta
Buchwalda Jesam li vam ikad lagao 1981. te knjiga Petera Ustinova Krumnagel (1979).

41 Carstvo sunca (1984, 1987) J. G. Ballarda (1931 — 2009), Guja u Saci( 1948, 1990) Hervea Bazina (1911 — 1996), Spaseni
jezik (1977, 1982) Eliasa Canettija, Svjetska izlozba (1985, 1989) E. L. Doctorowa (1931 — 2015), U dolini rijeke Isse (1955,
1981) Czeslawa Milosza (1911 — 2004), Vrijeme ljubavi (1977, 1979) Marcela Pagnola (1895 — 1974), Ulica mracnih ducana
(1978, 1980) Patricka Modiana (1947) i Momak u modrom (1932, 1982) Jeana Gionoa (1895 — 1970).
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No za HIT se svakako ne bi moglo ustvrditi da je bio samo eskapisti¢ki nakladnicki niz
ili mozda nakladnicki niz hedonisticke literature. I HIT se, poput drugih hrvatskih beletristickih
nakladnic¢kih nizova, bavila, primjerice, iskustvima komunisticke represije i staljinistickih
logora, no u ovom slu¢aju bio je sasvim originalan nakladnicki i urednicki izbor objaviti tri
iznimne knjige na ovu temu koje su napisale autorice: Kronika kulta licnosti (1967, 1971)
Evgenije Ginzburg (1904-1977), Strah i nada (1970, 1978) Nadezde Mandel'stam (1899-1980)
i Zeljezna Zena (1969, 1990) Nine Berberove (1913-1990).

Termin kuéni autor zapravo je vrsta Crnkovi¢evog knjizevnog eufemizma: rije¢ je o
autorima koji su, poput Ivana Aralice (1930), Pavla Pavli¢i¢a (1946) ili Mome Kapora (1937-
2010), bili sposobni profesionalno udovoljiti nakladni¢kim standardima koji propisuju novi
roman svake druge godine. Crnkovi¢ je kao urednik jedne edicije po prvi put omoguéio
hrvatskim (i srpskim) piscima profesionalne uvjete djelovanja: visoke akontacije i tiskanje
njihovih djela u visokim tirazama. Roman Vecernji akt Pavla Pavli¢i¢a (1981) prodan je u cak
40 000 primjeraka. (Nemec 2009: 309)

Biblioteka moderne literature HIT je puno ucinila za promociju hrvatske knjizevnosti.
Desetak uglednih hrvatskih knjizevnih imena - Ranko Marinkovi¢, Ivan Raos, Mirko Bozi¢,
lvan Slamnig (v. sliku 5), Antun Soljan, Nedjeljko Fabrio, Ivan Kusan, Ivo Bresan i Miljenko
Smoje - dobili su priliku da svoje naslove objave u beletristickoj ediciji koja je tada bila i
popularna i uvazavana*>. U HIT-u su ukupno objavljena djela ¢ak dvadeset i pet hrvatskih

autora®,

42 Ranko Marinkovi¢ je objavio roman Zajednicka kupka (1980), Mirko Bozi¢ romane Tijela i duhovi (1981) i Slavuj i SisSmis
(1989), Ivan Kusan romane Naivci (1975) i Preruseni prosjak (1986), Ivan Slamnig roman Bolja polovica hrabrosti (1972),
Antun Soljan Luku (1974) i Druge ljude na mjesecu (1978), Nedjeljko Fabrio Berenikinu kosu (1989), lvan Raos Na pocetku
kraj (1969), Miljenko Smoje Velo misto (1981) a Ivo Bresan Ptice nebeske (1989).

43 U HIT-u su jos$ dobili priliku slijedeci hrvatski piscl: Zvonimir Balog, Pero Budak, Ivan Katusi¢, Zlatko Krili¢, Neven
Orhel, Branka Slijepcevi¢, Petko Vojni¢ Purcar i Andelko Vuletic.
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Slika 5. Biblioteka moderne literature HIT, dizajn: Alfred Pal

Urednik Zlatko Crnkovi¢ u prvoj fazi nakladni¢kog niza otvorio je prostor za autore tzv.
proze u trapericama.** Alojzu Majeti¢ je objavljeno novo dopunjeno izdanje kultnog romana
Cangi off Gottoff (1970), potom su slijedili romani Tita Bilopavlovi¢a, Vojislava Kuzmanoviéa,
Zvonimira Majdaka i ve¢ spomenutih Ivana Slamniga i Antuna Soljan, kojima u ovom slu¢aju
kao srpsku inacicu proze u trapericama valja pribrojiti i ondasnjeg hitmejkera Momu Kapora,
koji kao kuéni pisac HIT-a objavio ¢ak osam naslova.*® Zanimljivo da je Crnkovié¢ u HIT-u
izabrao 1 tri romana isto¢noeuropskih autora koje je Aleksandar Flaker u studiji Proza u
trapericama proglasio klasicima ovog zanra: Nove patnje mladoga W. (1972, 1978) Ulricha
Plenzdorfa (1934 — 2007), Putovanje u Jaroslaw (1974, 1980) Rolfa Schneidera (1932) te
Opekotinu (1980, 1988) Vasilija Aksjonova (1932 — 2009).

Samo cetiri hrvatska pisca dosegla su status HIT-ovog kuénog pisca: Zvonimir Majdak
(1938 — 2017) koji je u HIT-u objavio jedanaest romana — uglavnom varijacija proze u

trapericama 1 erotske proze (Cak tri pornografska romana Zvonimir Majdak je objavio pod

44 Usp. Flaker 1983.
45| druge price (1973), Foliranti (1974), Provincijalac (1976), Ada (1978), Zoe (1978), Od sedam do tri (1980), Una (1981)
i Knjiga Zalbi (1984).
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pseudonimom Suzana Rog)*®. Pavao Pavli¢i¢ (1946) je u HIT-u objavio deset uglavnom
kriminalisti¢kih ili hibridnih kriminalistickih romana*’, od kojih je Vecernji akt (1981)
nagraden prestiznom NIN-ovom nagradom. Goran Tribuson (1948) takoder je objavio veci broj
romana, ukupno njih Sest: tri kriminalisticka romana s protagonistom detektivom Nikolom
Bani¢em: Made in USA (1986), Dublja strana zaljeva (1990) i Potonulo groblje (1990), dok se
u tri druga romana — Polagana predaja (1984), Legija stranaca (1985), Povijest pornografije
(1988) autor vratio ,,fetiSima, ritualima i ideologemima svoje mladosti“ (Nemec 2003: 316).
Ivan Aralica u HIT-u je objavio sedam povijesnih romana*, od kojih je najuspjesnija bila tzv.
morlacka trilogija Psi u trgovistu (1979), Put bez sna (1982) i Duse robova (1984).

Cetiri od pet slovenskih romana objavljena u HIT-u bavili su se ratnim i poratnim
temama“®, dok je od srpskih pisaca u HIT-u®® najvazniji svakako bio Borislav Peki¢ (1930-
1992) kojem su u ovom nakladni¢kom nizu premijerno objavljeni prozni naslovi Pisma iz
tudine (1987) i Atlantida (1988). Bosanskohercegova¢kom piscu Zulfikaru (Zuki) DZzumhuru
(1920-1989) objavljen je putopis Hodoljublja (1982) nastao prema istoimenoj popularnoj tv
seriji. Klasiku makedonske knjizevnosti Petreu M. Andreevskom (1934-2006) objavljen je
prijevod romana Pirika (1980, 1983). U Sirem smislu ,,jugoslavenskoj* knjiZzevnosti pripada i
roman llirika (1988) francuske spisateljice hrvatskog podrijetla Flore Dosen (1922- 2015), $to
je pseudonim autorice Cvijete Grospié, zatim istarsko-talijanski pisac Fulvio Tomizza (1935-
1999) s prijevodima romana Materada (1960, 1986) i Mladenci iz Ulice (1986, 1988) te djela
austrijsko-srpskog pisca Mila Dora odnosno Milutina Doroslovca (1923 — 2005) Posljednja
nedjelja (1982, 1985) i Sva moja braca (1978, 1987).

46 Romani Zvonimira Majdaka: Pazi, tako da ostanem nevina (1971), Kuzis, stari moj (1973), Stari decki (1975), Marko na
mukama (1977), Zenski bicikl (1978), Lova do krova (1984), Muska kurva (1986), Biba, ok[eni se prema zapadu (1982),
Starac (1988), a pod pseudonimom Suzana Rog Barsunasti prut (1987), Gospoda (1988) i Seva na Zuru (1989).

47 Romani Pavla Pavlicica: Umjetni orao (1979), Vecernji akt (1981), Slobodni pad (1982), Eter (1983), Kraj mandata
(1984), Celicni mjesec (1985), Trg slobode (1986), Krasopis (1987), Sretan kraj (1989), Koraljna vrata (1990).

“8 Romani Ivana Aralice Psi u trgovistu (1979), Put bez sna (1982), Duse robova (1984), Graditelj svratista (1986), Okvir za
mrznju (1987), Asmodejev sal (1988), Tajna sarmatskog orla (1989).

49 putu Jajce (1964, 1978) Edvarda Kocbeka (1907-1981) vaZno je djelo poratne slovenske knjizevnosti. Branko Hofman
(1929-1991) se u romanu No¢ do jutra (1981, 1982) bavio iskustvom Golog otoka. Ciril Kosma¢ (1910-1980) je novelizirao
vlastiti scenarij za film Balada o trubi i oblaku Francija Stiglica iz 1961. i kasnije objavio istoimeni roman (1968, 1977).
Prema romanu Klopka za leptire (1983, 1985) Branka Somena (1936) filmski redatelj Karpo Godina snimio je film Crveni
boogie (1982). Peti slovenski naslov su memoari spisateljice Mire Miheli¢ (1912-1985).

%0 U HITu su izasli jo srpski romani Dragi moj Petroviéu (1986) Milovana Danojlié¢a (1937), Cetni davo (1987) Dragana
Lakicevi¢a i Imate li RSuma? (1983) Ljubivoja R§umovica (1939).
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Od ukupno dvije stotine i jedanaest romana objavljenih u HIT-u, njih $ezdeset i tri®*
prevedeno je s engleskog jezika, osamnaest s njemackog, sedamnaest s francuskog, devet s
ceSkog, osam s talijanskog, po pet romana prevedeno je s ruskog i slovenskog, cak tri romana
prevedena su s norveskog jezika, dva sa Spanjolskog i po jedan sa Svedskog, finskog,
madarskog, poljskog i makedonskog jezika. Cak pedeset i sedam romana objavljenih u HIT-u
izvorno su napisani na hrvatskom jeziku, trinaest ih je izvorno napisano na srpskom a jedan na
bosanskom jeziku.

Od ukupno stotinu i Sesnaest autora koji su objavljeni u nakladnickom nizu HIT,
objavljena su djela cak trideset i1 jednog americkog autora, te dvadeset 1 pet hrvatskih pisaca.
Toj brojci treba pridodati petnaest francuskih autora, devet njemackih, Sest srpskih, po pet
talijanskih, engleskih, ¢eskih i slovenskih autora, tri norveska, dva austrijska te po jedan
kolumbijski, €ileanski, izraelski, australski, Svedski, finski, madarski, makedonski, poljski i

poljsko-zidovski autor.
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Slika 6. Biblioteka moderne literature HIT, dizajn: Alfred Pal

51 Broj naslova prevedenih s engleskog jezika nije posve jednostavno utvrditi, jer kod nekih autora nije jasno s
kojega su jezika prevedeni. Djela Ephraima Kishona, primjerice, bila su prevedena i s njemackog i s engleskog
jezika.

91

1HiR 15

-wanan28 8RR “ i' El




Sve do 1991. HIT-ove su knjige bile uvezane u platno i imale Sareni ovitak s
fotografijom u boji (v. sliku 6). Karakteristi¢ne za HIT bile su dvije paralelne raznobojne pruge
na ovitku po kojima su razlikovali svesci u kolima. Bila je prepoznatljiva likovna oprema
likovnog umjetnika Alfreda Pala.

Od prvog do zadnjeg naslova u HIT-u iznimna je paznja posve¢ena paratekstualnim
elementima. Svaki je svezak bio oznafen brojem. Na straznjem ovitku nalazio se kratak
komentar djela s fotografijom autora i fragmenti knjizevnih kritika o knjigama objavljenim u
prethodnim kolima HIT-a. Ti komentari ponekad su bili objavljivani unutar knjige na
posljednjim stranica. Na svakom je izdanju objavljen popis svih knjiga objavljenih u HIT-u.

HIT je bez ikakve sumnje bila najupornije, najdosljednije i najdiscipliniranije voden
beletristicki nakladnicki niz svih vremena u Hrvatskoj. On je prvi postavio i artikulirao
standarde knjizevnog profesionalizma zapadnog tipa, uvazavaju¢i istovremeno knjizevnu
vrijednost 1 knjizevne trendove, specificni knjizevni ukus publike 1 autorsku stvaralacku

produktivnost.

4. 3. 3. Biblioteka Ogledalo (1973 — 1980, GZH, Zagreb)

Urednici: Zvonimir Majdak, Nasko Frndi¢ 1 Nenad Popovi¢

Likovni urednici: Ante Schramadei 1 Zoran Pavlovié

Biblioteka Ogledalo bila je zajednicki je projekt nakladni¢kih kuéa Zora i GZH
(Grafickog zavoda Hrvatske) 1 izlazila je od 1973. do 1980. Iako su na nekoliko izdanja kao
urednici potpisani 1 Nasko Frndi¢ i Nenad Popovi¢, Ogledalo je ponajprije urednicki projekt
Zvonimira Majdaka. Suradnja nakladnickih ku¢a Zore i GZH-a nastala je zbog financijskih
problema Zore sredinom 1970-tih®2. Rjesenje je pronadeno u spajanju Zore s GZH-om koje je
dovrseno do kraja 1970-tih. Nakon toga Zora nestaje kao samostalni nakladnik, a nakladnicki
niz mijenja ime u Biblioteku Ogledala. Zadnja knjiga Biblioteke Ogledalo (Na vrhu brijega
autora Irwina Shawa, 1980) koju je uredio Nenad Popovi¢ a likovno opremio Zoran Pavlovi¢,
ujedno je bila i najava dvaju novih nakladnickih GZH-a: Ogledala i Zabavne biblioteke. Unato¢

sliénim imenima (Ogledalo/Ogledala) urednicke koncepcije tih nakladnickih nizova bitno su se

52 Usp. ,,GZH fuzijom s poduzeéem Zora postaje tiskarsko-nakladnicko poduzece.” (Jurievi¢ 1997: 87)
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razlikovale: u koncepcijskom smislu pravi nasljednik Ogledala je bila tada nova GZH-ova
Zabavna biblioteka, pokrenuta 1980, koju je isprva uredivao Zvonimir Majdak.

Na kakvog je ocekivanog Citatelja racunala Biblioteka Ogledalo? Uspjeh svakog
nakladni¢kog niza ovisio je o tome podudara li se slika oCekivanog i stvarnog Citatelja ili
publike. Biblioteka Ogledalo nije bila bez Sansi za uspjeh, premda se radilo o urednom
konfekcijskom produktu nakladnickih prilika, procesa i struktura 1970-tih. Nakladnicka
koncepcija Biblioteke Ogledalo donekle je nastavila tradiciju starije i konzervativnije Zorine
Biblioteke stranih pisaca koju je tijekom 1960-ih uredivao Novak Simi¢. Knjige su u Ogledalu
izlazile u standardiziranim kompletima po Sest knjiga i moguce ih je bilo kupiti i u kompletu.

U uredivackoj politici ovog nakladnickog niza lako je bilo iS¢itati utjecaj masovnog
potrosackog drustva i vala konzumerizma. Pri tome mislimo ponajprije na urednicki paratekst
1 vizualno efektnu i pogodenu likovnu opremu knjiznih korica 1 pogotovo knjiznih ovitaka
autora Ante Schramadeija. Od pretpostavljenoga Citatelja Biblioteke Ogledalo ocekivalo se da
je knjizevno ali i medijski kompetentan ili barem medijski opismenjen: ¢itatelj je morao biti
zainteresiran za nove filmske hitove i tv serije, tisak, ponajprije za dnevna, tjedna i revijalna
izdanja NISRO Vjesnik.

Na osnovi odabira naslova i tema lako je zakljuciti da je adresat Biblioteke Ogledalo
bio muski Citateljski klub, §to je pomalo paradoksalno za komercijalni nakladnicki niz jer su i
tada, kao i danas, Citateljice bile najvazniji stup Sitateljske publike®®. To naravno ne zna¢i da su
Citateljice bile potpuno iskljucene iz sfere ovog nakladnic¢kog projekta ili da nisu uopce Citale
knjige iz ovog nakladni¢kog niza; nitko nije, dakako, €itateljicama mogao zabraniti da kupuju
i ¢itaju knjige iz Biblioteke Ogledalo, no ve¢ statistika potvrduje kako C¢itateljice nisu bila
primarna Citateljska skupina ovog nakladni¢kog niza: od ukupno dvadeset tri autora, samo su
Cetiri bile autorice: Harriet B. Gilmour, autorica horor romana Oc¢i Laure Mars, 1979, zatim
Genevieve Dormann, koja je, donekle, mogla biti pandan tada iznimno popularnoj talijanskoj
spisateljici Oriani Fallaci, te Erica Jong, najpoznatija knjiZevnica u ovom nizu, ¢iji su romani
privukli paznju i Citatelja i Citateljica. Strah od letenja Erice Jong (1977) i u Hrvatskoj je bio
bestseler i sasvim sigurno jedno od komercijalnijih knjiga u Biblioteci Ogledalo, koje je
slijede¢e godine u novom izdanju objavljeno u prvom kolu Zabavne biblioteke GZH. Erica Jong
postat ¢e prorocCica feministicke religije, a Strah od letenja kritika je opisala kao ,,herc roman
koji je dospio u stroj jednoj inteligentnoj, cini¢noj, slobodoumnoj Zeni“ (Tenzera 1992: 72).

Norah Lofts (1904-1983) bila je pak jedina Zenska autorica u Biblioteci Ogledalo ¢ija su djela

53 O tome usp. Coli¢ et al. 1986.
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ispunila oc¢ekivanja onog dijela zenske Citateljske publike koja od romana oéekuje ponajprije
sentimentalno-romanti¢ni sadrzaj. Proslavila se svojim historijskim i biografskim romanima.
Njezin roman objavljen u Biblioteci Ogledalo Potpuno neiskreni ljubavnici (1970, 1975; v.

sliku 5) pripada Zanru ljubavnog romana (woman's romance) iz viktorijanskog vremena.

Slika 7. Biblioteka Ogledalo, preliminarne stranice

Glavni adresat Biblioteke Ogledalo bila je starija Citateljska muska publika, fakultetski
obrazovana, poput lije¢nika, odvjetnika, biznismena, dakle publika ¢ije su specifi¢ne kulturne
navike ukljucivale i €itanje. Ime nakladnickog niza je takoder stilisticki obiljezena metafora:
naslov nakladni¢kog niza moZe se tumaditi na razli¢ite naéine>*, moglo je ¢itatelje, primjerice,
asocirati i na popularni njemacki news magazin Spiegel, no u svakom je slu¢aju povezano sa

Citanjem.

54 Usp. primjerice, Iserovo tumacenje Citateljske recepcije pomoc¢u metafore ogledala: ,,Nac¢in na koji Citatelj dozivljava tekst
odrazit ¢e se na njegovo vlastito raspolozenje, pa u tom smislu knjizevni tekst djeluje kao neka vrsta ogledala, ali
istovremeno stvarnost koju taj proces dovodi u Zivot bit ¢e razli¢ita od njegove vlastite stvarnosti.“ (Iser 2003: 147)
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Koliko god bila pomodna i koliko god pokuSavala zainteresirati najSiru citateljsku
publika, Biblioteka Ogledalo nije isklju¢ivala knjiZzevne znalce i profesionalce. Cak i
sofisticirani knjizevni ukusi mogli su biti zadovoljni romanima zaista znacajnih svjetskih pisaca
poput Witolda Gombrowitza, Bernarda Malamuda, Saula Bellowa ili Johna Updikea.
Zanimljivo da za razliku od drugih novih beletristi¢kih nakladnic¢kih nizova s pocetka 1970-ih
— poput Hita, Evergrina, Bestselera ili Zlatnog pauna — Biblioteka Ogledalo nije otvorila prostor
za nove romaneskne naslove hrvatskih pisaca niti pisaca iz Jugoslavije, $to je interesantna
odluka, koja je mozda i odraz politickog nepovjerenja prema uredniku Zvonimiru Majdaku. Ta
koncepcija promijenit ¢e se s novim nakladnikom, novim urednikom i zapravo novim
nakladni¢kim nizom Ogledala koji ¢e otvoriti prostor za romane hrvatskih pisaca (Dubravka
Ugresi¢, Feda Sehovi¢-Raul Mitrovich i Tomislav Slavica), ali ne i, §to je takoder interesantno,
za pisce s ostalih podrucja Jugoslavije. Svakako je simptomati¢no da Biblioteka Ogledala,
pokrenuta poc¢etkom 1970-tih, zadrzava relativno anakronu koncepciju edicije ,,stranih pisaca“
i da odustaje od hrvatske i jugoslavenske knjizevnosti i tako zaobilazi drustvene i politicke teme
iz blize ili daljnje proslosti, Sto programu ovog nakladnickog niza daje pomalo eskapisticku
notu.

Drugim rije¢ima, Biblioteka Ogledalo — za razliku od Biblioteke Ogledala — klonila se
bilo kakvog vidljivijeg politickog angazmana, pa Cak i propitivanja tada aktualnih politickih
tema, Sto se moze Ciniti koncepcijski opravdanim jer u nakladnickom nizu nije bilo mjesta ni
za inozemne naslove koji bi ¢itateljski motivirali studentsku ili revolucionarnu omladinu (tzv.
Sezdesetosmase), niti naslove koji bi imali ikakvu vezu sa subkulturnom literaturom, primjerice
s beat pokretom ili prozom u trapericama, osim donekle u romanu Povratak zeca Johna Updikea
(1978), sto je posebno indikativno jer je sam Zvonimir Majdak kao pisac apostrofiran kao autor
proze u trapericama.

Umjesto politickog angazmana ili ideoloskog profiliranja, Biblioteka Ogledalo je
ponudila ipak spektar intrigantnih drustvenih fenomena poput Drugog svjetskog rata,
holokausta, erotike, ljubavi, kriminala, kontrakulture Sezdesetih, islama, kubanske revolucije
itd. Najvaznija je poluga ove koncepcije bio paZzljiv izbor Zanrovskih romana: ratnih,
kriminalisti¢kih, erotskih, horor itd. Poput drugih sli¢nih hrvatskih nakladnic¢kih projekata, 1
Ogledalo je moralo funkcionirati na trziSnim principima. Ni tada nisu svi objavljeni romani bili
bestseleri: i tada je jedan uspjeSni bestseler pokrivao troSkove ostalih naslova objavljenih u
istom Kolu i stvarao profit. Druga je uo€ljiva osobina posvemasnja orijentacija na komercijalne

hitove na engleskom jeziku, no zanimljivo da je uz nove hitove u ovom nakladni¢kom nizu bilo
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mjesta 1 za poneki longseler ili knjizevni evergreen, poput, primjerice, romana o Drugom
svjetskom ratu Mladi lavovi Irwina Shawa, objavljenom prvi puta u Zori 1958, koji je tokom
Sezdesetih dozivio ¢ak osam reizdanja. Izbor Irwinea Shawa ipak nije bio slucajan jer su njegovi

novi naslovi dugo u 1970-im bili komercijalno aktivni.

BERNARD
MALAMUD
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Slika 8. Biblioteka Ogledalo, dizajn Ante Schramadei

Znacajan je podatak da su cak trinaest od ukupno Cetrnaest romana objavljenih na
engleskom jeziku bili americ¢ki romani, odnosno da je ukupno bilo jedanaest americkih pisaca
(Saul Below, James Dickey, Erica Jong, H. B. Gilmour, Gerald Green, Ross Macdonald,
Bernard Malamud, Herman Raucher, Irwin Shaw, John Updike i Robert Weverka). Uredni¢ki
izbor Cak Cetiri francuska romana nije posve ocekivan u ovom nakladnickom nizu, pogotovo
jer se nije radilo o trivijalnim i/ili Zanrovskim tekstovima, osim ljubavnog romana Genevieve
Dormann Sa mnom ées imati samo neprilike (1975). Osim tog romana, u Biblioteci Ogledala
iza3li su slijedeéi francuski naslovi: Cipkarica Pascala Lainea (1977), Bio sam lijecnik u ratu
lije¢nika i pisca Andrea Soubirana (1977) i Ljubav sklopljenih ociju filozofa i romanopisca
Henryja Michela (1978). Za barem jedan naslov lako je odgonetnuti poticaj za objavljivanje:
roman Cipkarica Pascala Lainea (1942) godine je 1974. nagraden vaznom francuskom
knjizevnom nagradom Goncourt. Ugledne knjizevne nagrade uvijek dodatno motiviraju
publiku da procita neko knjizevno djelo, a zanimljivo je da izlazak hrvatskog prijevoda romana
Cipkarica koincidira sa premijerom filmske adaptacije Cipkarice u reziji francuskog redatelja

Claudea Goretta.
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Slika 9. Biblioteka Ogledalo, klapna




Za razliku od francuske knjizevnosti, samo su dva romana prevedena s njemackog:
Grupna slika s damom (1973) Heinricha Bolla i Ljubav, vjecna ljubav 1973. Karen Aabye. U
Ogledalu je objavljen tek po jedan roman preveden sa Spanjolskog, Svedskog, danskog, ¢eskog,
poljskog i bugarskog jezika. Rije¢ je o slijede¢im naslovima: roman o kubanskoj revoluciji
Buntovni grad (1975) Luisa Amada-Blanca, Covjek koji je u dim otisao $vedskog tandema
Sjowall i Wahloo, 1978), Ljubav, vjecna ljubav (1973) danske spisateljice Karen Aabye,
Ljubavnici & ubojice (1977) Vladimira Parala, Pornografija/ Kozmos (1973) Witolda
Gombrowicza, 1973) i Skretanje (1973) Blage Dimitrove.

U lovu na komercijalne hitove jedan od glavnih poticaja hrvatskim beletristickim
nakladni¢kim nizovima 1970-ih su filmski hitovi. Biblioteka Ogledalo je prvi primjer u kojem
se vidjela snazna i to dvosmjerna suradnja izmedu moc¢nih kulturnih industrija — kulturne i
filmske. Cetiri romana objavljena u Biblioteci Ogledala adaptirana su za filmske ekranizacije:
Cipkarica, 1zbavljenje, Ljeto 42 i Grupna slika s damom; dok su romani Zalac, Holokaust i Oc¢i
Laure Mars nastali kao prerade filmskih scenarija. Posebno su zanimljivi slucajevi filmskih
novelizacija® Oci Laure Mars i Holokaust. Spomenuta autorica Harriet B. Gilmour novelizirala
je scenarij Oci Laure Mars Kojeg je napisao David Zelag Goodman u suradnji s redateljem
Johnom Carpenterom, no taj je scenarij nastao na predlosku originalne price Johna Carpentera.
Televizijska serija Holokaust scenarista Geralda Greena (1922 — 2006), koju je rezirao Marvin
J. Chomsky, bila je toliko komercijalna i uspjeSna — osvojila je ¢ak osam televizijskih nagrada
Emmy — da je sam Green novelizirao vlastiti filmski scenarij.

Biblioteka Ogledalo donijela je cak cetiri filmske adaptacije originalnih romana.
Najuspjesnija je bila adaptacija romana Roberta Weverke Zalac (na hrvatskom objavljena
1975): istoimeni film Georgea Roya Hilla Zalac nagraden je godine 1973. sa Sest Oscara,

55 . N o . N . L . .
Termin novelizacija filmskog scenarija izabrali smo unato¢ poznatoj razlici izmedu pojmova roman i novela u hrvatskom

jeziku (drugi moguéi prijevodi termina ,,novelization*- ,,romanizacija“ ili ,,romaneskna adaptacija filmskog predloska“ ¢ine
nam se manje primjerenima). Novelizacija komercijalnog (holivudskog) tipa komercijalni je, potro$ni subliterarni Zanr
(najcesce u opsegu od 200 stranica) kojeg za Siru Citateljsku publiku ¢esto piSu anonimni pisci iz sjene specijalizirani za ovaj
tip literature. Filmska novelizacija hibridna je vrsta naracije koja visestruko prosiruje fikcionalni svijet filma. Novelizacija je
multimedijska pretvorba brendiranih ideja i likova a ne puka reprodukcija sadrzaja i atmosfere filma. Filmske novelizacije
osobito su bile popularne i profitabilne tijekom 1970-ih, prije pojave kuénog videa (novelizacije filmova Ratovi zvijezda iz
1977. 1 Alien iz 1979. prodavali su se u milijunskim nakladama), no i kasnije novelizacije imale su komercijalnog uspjeha.
Vise od pedeset posto kupaca filmskih novelizacija prethodno je pogledalo film i od knjige trazi ili dodatni sadrzaj o
likovima i sadrzaju ili obnovu prvotnog recepcijskog dozivljaja. Filmske novelizacije i danas imaju svoje mjesto u
marketinskom lancu promocije novih filmova, pogotovo ako je rije¢ o blockbusterima ili filmskim serijalima. Filmski plakat

Cesto se nalazi na ovitku i novelizacije i obnovljenog izdanja originalnog romana.
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Izbavljenje Johna Dickeya prema kojem je 1972. godine redatelj John Boorman snimio svoj
nastupni film a danas kultni triler Deliverance. Roman je u Biblioteci Ogledalo objavljen 1975.
Herman Raucher je za film Ljeto 42 redatelja Roberta Mulligana sam napisao scenarij prema
motivima vlastitog romana, bas kao $to je i Heinrich B6ll sam napisao scenarij za film Grupna
slika s damom (Gruppenbild mit Dame), kojeg je u njemackoj produkciji godine 1977. rezirao
srpski redatelj Aleksandar Petrovic.

Vjerojatno je i poticaj za objavljivanje §vedskog kriminalisti¢kog romana Covjek koji je
u dim otisao knjizevnog dvojca Maj Sjowall (1935) i Pera Wahlooa (1926-1975) bio uspjeh
filmskog hita The Laughing Policeman (1973). Taj je film holivudski redatelj Stuart Rosenberg
snimio prema predlosku romana Den skrattande polisen, tre¢em romanu u seriji o istrazitelju
Martinu Becku. Covjek koji je u dim otisao Maj Sjowall i Pera Wahléoa, u Biblioteci Ogledalo
objavljen 1978, bio je pak prvi roman u seriji o popularnom detektivu Martinu Becku. | izbor
drugog kriminalisticCkog romana u Ogledalu bio je primjeren: The Underground Man iz 1971,
u prijevodu Covjek pod zemljom — u Ogledalu objavljen 1973 — autora Rossa Macdonalda
(1915-1983), sto je inace pseudonim ameri¢ko-kanadskog pisca Kennetha Millara, bio je
Sesnaesti roman iz serije o privatnom detektivu Lewu Archeru. Romani s Lewom Archerom
¢esto su proglaSavani najboljim serijalom americkih detektivskih romana. Lew Archer se kao

lik-istrazitelj pojavljuje u vise od dvadeset Macdonaldovih romana.
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SAUL BELLOW

PLANET
GOSPODINA
SAMMLERA

BeVIES - it

Slika 10. Biblioteka Ogledalo, dizajn Ante Schramadei
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Biblioteka Ogledalo svakako nije bila bez knjizevno-estetskih ambicija — bas$ je ovaj
nakladni¢ki niz predstavio hrvatskim C¢itateljima neke od najvaznijih novih americ¢kih
romanopisaca poput Saula Bellowa (1915-2005), Johna Updikea (1932-2009) i Bernarda
Malamuda (1914-1986). U Ogledalu su u kratkom razdoblju objavljena ¢ak dva romana
americ¢ko-kanadskog pisca i dobitnika Nobelove nagrade za knjizevnost Saula Bellowa — Planet
gospodina Sammlera (1977) i Humboldtov dar (1979) u dva toma. | dok je u bezobzirnoj i
bezosjecajnoj Americi Saul Below u Planetu gospodina Sammlera (v. sliku 10) vidio
svojevrstan nastavak ere nacistickih logora (prema Vidan 2001a: 103), Humboldtov dar opisuje
uspon korporativnog kapitalizma, intelektualni bankrot filozofskog diskursa i uspon feminizma
(prema Boxall 2008: 667).

Fenomen americkih kontrakulturnih $ezdesetih bila je tema Povratka Zeca (Rabbit
Redux, 1971), drugog dijela teatrologije o Haroldu Harryju Angstromu Johna Updikea koji je
u Ogledalu objavljen 1978. ,,Citaju¢i ovaj roman ovijek se osje¢a malo blesavo, toliko je on
naime jednostavan, aktualan na nacin novina, i ispunjen samodopadno briljantnim pasazima.
Pisan je o¢ito usporedo s kalendarom — iskrcavanje na Mjesec, vijetnamski rat — kao neka vrsta
brze romaneskne prerade, stijeSnjene u obzor obic¢nih ljudi. Ameriku je ve¢ traumatizirao
Vijetnam, potresli su je Crnci 1 hipici...“ (TenZera 1992: 73) Zora je jo§ 1968. bila objavila treci
Updikeov roman Kentaur (iz 1963) dok je njegov prvijenac iz 1961. Sajam u uboznici izasao u
hrvatskom prijevodu godine 1978. u Biblioteci Bestseler zagrebackog nakladnika August
Cesarec.

Stanari Bernarda Malamuda — pri¢a o sudbini bijelog i crnog pisca — Sesti je roman
ovoga pisca, izvorno objavljen 1971, ujedno premijerni naslov na hrvatskom jeziku objavljen
u Ogledalu 1973. godine. Bernard Malamud je u Stanarima (v. sliku 8) u zgradu za rusenje
smjestio dva fanatika pera, crnca i bijelca, koji u toj urbanoj pustinji ispisuju svoje djela.
(Tenzera 1992: 129) Stanari su ocito naiSli na dobar prijem publike jer je 1980. godine u
Zabavnoj biblioteci GZH-a objavljen peti Malamudov roman Fidelmanove slike iz 19609.
godine. Druga dva, prethodna Malamudova romana Pomocnik (1957) i Popravija¢ (1966)
objavit ¢e Zlatko Crnkovi¢ u Biblioteci HIT 1984. odnosno 1992. godine.

Vazniji knjizevni izbori u Biblioteci Ogledalo takoder su bili romani Heinricha Bolla i
Witolda Gombrowitza. Grupna slika s damom sredi$nji je roman kasnije faze opusa Heinricha
Bolla (1917-1985) 1 sazetak svih motiva o nekonvencionalnim Cuvarima izvorne kr§¢anske

ljubavi, spojen s panoramom njemacke povijesti posljednjih desetljeca 20. stoljeéa (Zmegac
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2001: 137). Pornografija i Kozmos, dva posljednja romana poljskog pisca Witolda
Gombrowitza (1905-1969), objavljena su u Ogledalu 1973. u istoj knjizi: Pornografija je
stilizirani pikarski roman, Kozmos pak netipi¢an kriminalisti¢ki roman. Kritika je tada ovoga
autora apostrofirala razmjerno pozitivno: ,,Ova njegova dva mikro romana uistinu su izvanredni
predstavnici piSceva stila, omogucuju nam da potpunije upoznamo jedan tako slozen, istodobno
i tako jednostavan svijet.” (Tenzera 1992: 132) Ovaj slucaj ujedno je i prvi primjer objavljivanja
dva krac¢a romana u istom svesku, $to je nakladnicko rjeSenje koje ¢e novi urednik Ogledala
Nenad Popovi¢ ponaviti u slucaju talijanskog pisca Leonarda Sciascie (lzuzetni leSevi &
Svakom svoje, 1981) i austrijskog pisca Petera Roseia (Tko je bio Edgar Allan? i Odovud do
tamo, 1982). Do tada je Witoldu Gombrowitzu na hrvatski preveden samo roman Ferdyduke
(Mladost, 1965) a prvo slijedece izdanje bila je tek knjiga Drame (NZMH, 2005)!

VLADIMIR PARAL

\  LIUBAVNICI
\ & UBOJICE

Slika 11. Biblioteka Ogledalo, knjizne korice

Poseban je slu¢aj objavljivanje romana Ljubavnici & ubojice (1969, 1977; v. sliku 11).
Ta opsezna druStvena freska svojedobno je bila toliko uspjesna da je autor Vladimir Péral

(pseudonim pisca Jana Labana) zajedno s Milanom Kunderom i Josefom Skvoreckyim ubrajan
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u vrh ¢eske umjetnicke proze. Knjizevni opus Vladimira Parala (1932) ukupno broji 18 romana,
ukljucujuéi i romane znanstvene fantastike, pa je moguce da je poticaj bio komercijalne prirode,
jer su Kunderini i Skvoreckovi romani i knjige pri¢a veé bili zainteresirali hrvatske Citatelje.

U Biblioteci Ogledalo objavljeno je ukupno 26 knjiga: 18 naslova je bila koprodukcija
Zore i GZH-a, dva je naslova 1975. samostalno objavila nakladnicka ku¢a Zora — Luis Amado-
Blancom Buntovni grad i James Dickey lIzbavljenje — dok je zadnje kolo (1978-1979) bio
projekt nakladnic¢ke ku¢e GZH: rijec je o naslovima Ljubav sklopljenih ociju Henryja Michela,
Humboldtov dar Saula Bellowa, Oc¢i Laure Mars H. B. Gilmour, Out Pierrea Reia i Holokaust
Geralda Greena.

Dvadeset naslova u Biblioteci Ogledalo uredio je Zvonimir Majdak, ¢etiri Nasko Frndi¢,
a jedan je urednicki potpisao Nenad Popovié. Likovni urednik Biblioteke Ogledalo bio je Ante
Schramadei, a samo je jedan naslov likovno priredio Zoran Pavlovi¢ (v. sliku 12) . Urednici
ovog nakladni¢kog niza birali su ugledne prevoditelje i pisce poput Ivana Slamniga, Ota Solca,
Zlatka Gorjana ili Marija Suska ili provjerene profesionalce poput Mignon Mihaljevi¢ i Vjere
Balen Heidl.

Biblioteka Ogledalo bila je relativno skromno opremljena ali ne izvan tadasnjih
komercijalnih standarda. Najvazniji paratekstualni alati bili su ovitak, pogovor i komentar
knjige. Gotovo za sve knjige objavljene u Biblioteci Ogledalo pogovor je napisao urednik
Zvonimir Majdak, ukljucujuci i knjige koje nije sam uredio, poput Humboldtovog dara Saula
Bellowa (urednik Nasko Frndi¢). Fragmenti pogovora redovno su koriSteni kao komentar
knjige koji se u ovoj biblioteci uvijek nalazio na prvoj klapni, dok se na zadnjoj klapni nalazio
popis prethodnih izdanja biblioteke Ogledalo. Zadnja je klapna ponekad otvarala prostor za
epitekst, poput popisa drugih Zorinih izdanja, recimo sabranih djela Alberta Camusa i
Aleksandra Dumasa, §to je zanimljiv signal da bi ¢itatelji Ogledala mogli biti zainteresirani i za
Camusa i za Dumasa (v. sliku 9). Polonist Zdravko Mali¢ napisao je pogovor za romane
Pornografija i Kozmos Witolda Gombrowitza, dok je pogovor romanu nobelovca Saula
Bellowa Planet gospodina Sammlera rad anglistice Sonje Ba$i¢. Kuriozitet je da se u
dvotomnom izdanju Humboldtovog dara Saula Bellowa nalazi i predgovor Marija Suska i
pogovor Zvonimira Majdaka. Potpuno neiskreni ljubavnici Norah Lotfs iznimka je po tome §to
je ukljucivala prijevod spisatelji¢inog autorskog predgovora.

Boja knjiznog ovitka se izmjenjivala (crvena, ljubicasta, crna itd.). Tipografsko rjeSenje
ovitka donijelo je dva velika isprepletena kruga u zlatnoj boji. U gornjem se krugu uvijek

nalazila fotografija. Zlatni krugovi ponavljali se na prednjoj korici koja je uvijek bila u
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svjetlozelenoj boji. Zadnja stranica knjiznog ovitka je bila prazna, na prednjoj se nalazilo ime 1

prezime autora, naslov i logotip biblioteke.

Slika 12. Biblioteka Ogledalo, preliminirane stranice

| Biblioteka Ogledalo, poput drugih hrvatskih beletristickih nakladnic¢kih nizova iz
1970-tih i 1980-tih, pokusavala je zainteresirati Siru Citateljsku publiku razli¢itim alatima,
ponajprije prijevodima stranih bestselera®®, no tesko je zamisliti ¢itatelja koji je kupio i progitao
svih dvadeset i Sest naslova. Citatelji uvijek rade neki izbor, prema vlastitom ukusu, interesima
i kulturnom kapitalu. Sira ¢itateljska publika uvijek je otvarala prostor za neidentificiranog
Citatelja: Citatelji su mogli biti zainteresirani, primjerice, samo za opus Irwina Shawa (1913-
1984), tada jednog od najprevodenijih pisaca u Hrvatskoj, ili za neki naslov koji ih se osobno
ticao, poput, primjerice, Holokausta Geralda Greena ili romana Bio sam lijecnik u ratu Andrea
Soubirana, ili pak samo kriminalisticke ili francuske romane. U sedam godina postojanja i 26

naslova Biblioteka Ogledalo nametnula je odredene nakladni¢ke standarde. Nakon 1980.

%6 Termin bestseler prvi puta je zabiljeZzen 1902, a karakteristike su mu kratkotrajnost, masovnost i lokalnost. ,,Praksu
sustavnog identificiranja knjiga koje su vrijedne pozornosti zbog brzine prodaje i koli¢ine prodanih primjeraka uveo je
urednik ¢asopisa The Bookman Harry T. Peck 1895. godine.“ (Velagi¢ 2013: 92)
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godine urednicka koncepcija Biblioteka Ogledalo raslojila se na dva donekle razli¢ita

nakladni¢ka niza — komercijalniji (Zabavna biblioteka) i literarniji (Ogledala).

4. 2. 4. Zabavna biblioteka (1978- 1988, Graficki zavod Hrvatske, Zagreb)

Urednici: Zvonimir Majdak, Nasko Frndi¢ i Nenad Popovi¢

Likovni urednici: Branka Cetkovi¢, Zoran Pavlovi¢, Mirko I1i¢ i Nenad Dogan

Ukupno &etrdeset i dva naslova objavljena u Zabavnoj biblioteci® uredivala su tri
urednika, a ¢ak pet puta mijenjana je likovna oprema nakladni¢kog niza. U izdavatkom
programu isprepletale su se razli¢ite koncepcije koje su urednici Zvonimir Majdak i Nenad
Popovi¢ samostalno razvijali u svojim edicijama. Nenad Popovi¢ uredio je najvise knjiga (25),
no veéinu je naslova izabrao Zvonimir Majdak®®. Zabavna biblioteka osnovana je 1978. godine
a posljednje dvije knjige izasle su 1988. godine. Izmedu 1982. 1 1985. u ovom nakladnickom
nizu nisu izlazila nova izdanja. Zabavna biblioteka pokrenuta je prije nego Sto je Biblioteka
Ogledalo ugaSena, tako da su se dvije godine izdavacki programi ovih nakladnickih nizova

znacajno preklapali.

57 Ovaj nakladnicki niz dobio je ime po Zabavnoj biblioteci koju je od 1913. do 1942. uredivao Nikola Andri¢ u vlastitoj

nakladi. U ukupno 630 svezaka Nikola Andri¢ je u Zabavnoj biblioteci objavljivao djela Emiléa Zole, F. M. Dostojevskog, A.
Gidea, J. Galsworthyja, H. G. Wellsa ali i djela zanrovske i trivijalne knjizevnosti (Crnkovi¢ 2009: 29). Urednik Jaksa Kusan

je 1960-tih uredivao istoimeni nakladnicki niz u Matici hrvatskoj.

%8 prema osobnom svjedocenju Nenada Popovica veéinu prava za knjige u Zabavnoj biblioteci kupio je Zvonimir Majdak.
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"
[STenre s s S e A Nekoliko sati nakon 810 88 FZVE2
od tupog| i ogranicenod muza,

Dorissa Femunelli lezi na vrutem

- - - ‘ 5. ulice
an Ia GI“SC“I asfaltu njujorske Zapadne 15. U
i £eka da je pregazi ogromn!

teretnjak. Zivot za nju vise nema

smisla — ali u tom presudnom
trenutku ona ugleda neonsky
reklamu koja poziva na ucenje
trbudnog plesa... Njena nova
karijera zapo&inje, karijera u koiol
pl‘B te bestragz nestati vremena kad 12

za sitan novac plesala pred
malogradanskom publikom.
Dorissa ée upoznati svijet show
businessa, beskrupuloznih
menadzera, zadimijenih dvorana
i luksuznin hotela Sirom Sjedinjenin
Driava — i postati prva zvijezda
trbusnog plesa, nastupiti u
Woodstocku, dobiti ponudu z2
turneju po Evropi.

Daniela Gioseffi je jedna od
najpoznatijih profesionalnin
plesagica trbudnog plesau
Sjedinjenim Drzavama. Njeni
tekstovi izvode se s velikim '
uspjehom na pozornicama vodeéin
off-off-Broadway kazalidta. Pjesme
i prozu objavijuje u brojnim )
&asopisima i antologijama. Za svoj
rad dobila je vise nagrada. :
»Americki trousni ples« njen je
prvi roman.

Slika 12. Zabavna biblioteka, dizajn: Zoran Pavlovi¢ i Mirko Ili¢

Zabavna biblioteka u osnovi je proSirena verzija Biblioteke Ogledalo, samo §to je u

novoj ediciji jo§ eksplicitnije dominirao komercijalni, doduse manje sistemati¢no organiziran

sadrzaj. Majdakov manjinski literarni program iz Biblioteke Ogledalo nije nestao u Zabavnoj

biblioteci ve¢ je novi urednik Popovi¢ na njega povremeno kalemio svoje urednicke ideje koje

je paralelno razvijao u Ogledalima. Vjerojatno je postojao konsenzus oko objavljivanja
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provjerenih literarnih imena, poput Vladimira Nabokova, Philipa Rotha, Bernarda Malamuda
ili Williama Styrona, no iz preostalih je naslova lako is¢itati §to je bio Majdakov urednicki
literarni odabir (Francine Du Plessix Gray, Daniela Gioseffi i Paul Scott) a Sto Popovicev
(Siegfried Lenz, Dieter Wellershoff, Hans Carl Artmann, Friedrich Delius). | sam se Zvonimir
Majdak pojavio u Zabavnoj biblioteci kao autor dvije knjige® $to se moze protumaéiti i kao
autorsku autopoeti¢ku gestu, dok su druga dva hrvatska pisca — Feda Sehovi¢®® i Bruno Profaca
nedvojbeno Popovicev izbor. U Oslobadanju davola Raula Mitrovicha (1987) opisani su
dogadaji prije razornog potresa u Dubrovniku 16. travnja 1667. te u njemu ,,g. Mitrovich sabire
Citavu galeriju licnosti iz ondasnje Dubrovacke republike i1 gustim fabulativnim tkanjem stvara
medu njima dramsku radnju.* (Mandi¢ 1996: 305)

U Zabavnoj biblioteci zadrzana je i praksa ponavljanja Zorinih longselera, no to se svelo
na izbor Cetiri naslova, §to je imalo svoju uredni¢ku logiku. U programu Zabavne biblioteke
1978. objavljeno je deveto hrvatsko izdanje rathog romana o Drugom svjetskom ratu Mladi
lavovi popularnog americkog pisca Irwinea Shawa (1913-1984). Godine 1980. objavljeno je
Cetvrto izdanje romana Na njenoj strani kubansko-talijanske spisateljice Albede Céspedes
(1911-1997). Svoje mjesto takoder su nasla i ponovljena izdanja kasnijih bestselera Ime ruze
Umberta Eca (1986) i Strah od letenja Erice Jong (1978). Najvaznija odlika Zabavne biblioteke
bila je Zanrovska Sarolikost koja je obecavala knjizevnu zabavu: sredi$nji su program cinili
kriminalisti¢ki romani, Spijunski 1 politicki trileri, znanstvena fantastika, akcijski, pustolovni,
gangsterski, ljubavni romani te ve¢ spominjane novelizacije filmskih scenarija popularnih
filmova. Uocljiva je, nadalje, 1 prisutnost vefeg broja nonfikcijskih naslova odnosno
publicistickih ili dokumentarnih tekstova (Frank McDonald, Willy Ch. Brou, Wolfgang Ott,

Jurik L'ubos, Bruno Profaca itd.).

My Zabavnoj biblioteci Zvonimir Majdak objavio je dvije knjige: svoj osmi roman Kupanje s Katarinom 1975. godine te
1981. zajednicko izdanje etvrtog romana Kuzis, stari moj i njegovog svojevrsnog nastavka Stari decki. ,,Majdak je jedan od
zacetnika tzv. jeans proze. U danas ve¢ kultnom romanu Kuzis, stari moj (1970), koji je dozivio uspjesnu i kazalisnu i
filmsku premijeru, uvodi se po prvi put zagrebacki Zargon.“ (Matanovi¢ 2000: 553) Kupanje s Katarinom je pak, prema
Velimiru Viskoviéu, ,,vraski dosadan roman* (Viskovi¢ 1988: 146).

60 Feda Sehovi¢ je u Zabavnoj biblioteci objavio De bello Ragusino (1980), &etvrti roman iz romanesknog ciklusa
Dubrovacka tralalogija (1974-1977), te novopovijesni roman Oslobadanje duse (1987) pod pseudonimom Raul Mitrovich.
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Slika 13. Zabavna biblioteka, preliminarne stranice

Mladi lavovi Irwinea Shawa — prvi put objavljen jo§ 1948. (v. sliku 13) — signalizirali
su da Citateljski interes za ratne romane o Drugom svjetskom ratu i dalje postoji, no indikativno
je da se urednicki fokus s anglosaksonskih i francuskih ratnih romana o Drugom svjetskom rata
u Zabavnoj biblioteci preselio na zapadnonjemacku zanrovsku komercijalnu knjizevnost koja
je u svojim Zanrovskim okvirima preispitivala njemacku ratnu krivnju: primjer su za to opsezna
trilogija 08/15 neko¢ popularnog zapadnonjemackog pisca Hansa Hellmuta Kirsta, kojeg se
danas pamti po romanu No¢ generala i istoimenom filmu redatelja Anatolea Litvaka, 1967, te
romani Morski psi i male ribe Wolfganga Otta (1979) i Kuca izgubljenih srca Heinza Giinthera
Konsalika (1980). Francuski predstavnik ovog zanra je povjesnicar, politicar i pisac Max Gallo
i njegov roman u dva nastavka Svi se ljudi radaju istog dana (1981) te hrvatski pisac Feda
Sehovi¢ s romanom De bello Ragusino (1980) &ija se radnja zbiva u Dubrovniku za vrijeme
Drugog svjetskog rata. U ovu nakladnicku niSu spada i nonfikcijska prozna knjiga, bogato
ilustrirana fotografijama, Podvodni diverzanti (1978) francuskog autora Willyja Ch. Broua te
knjiga Brune Proface o pomorskim nesreCama i stradanjima hrvatskih pomoraca u knjizi

Zanimanje pomorac (1982).
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Neocekivano skroman bio je broj kriminalistickih romana u Zabavnoj biblioteci:
Plavom cekicu (1978), posljednjem, osamnaestom romanu Rossa Macdonalda, klasika
kriminalisticCkog romana, mozemo pridruziti roman Istraga Dorothy Uhnak (1981) napisan u
maniri Raymonda Chandlera. Djecaci iz Brazila (1978) Ire Levina svakako je najslavniji
politi¢ki triler objavljen u ovoj ediciji, premda su se i drugi trileri bavili atraktivnim temama.
Faktor hladnoce vjetra (1975, prijevod 1981) Thomasa Eugenea Gifforda®, bavio se usponom
neofasizma i ekstremne desnice. U Zabavnoj biblioteci izlazili su i shemati¢ni akcijski romani
poput Blaga iz Lorete (1985) Ivora Drummonda, inace pseudonim engleskog pisca Rogera
Erskinea Longrigga. Urednik Zvonimir Majdak pokuSao je razviti i program moderne
komercijalne beletristike objavljuju¢i ormane kao §to su Divljak Paula Broonsteina (1985),
Rezervni dijelovi Davida A. Kaufelta (1980) ili Porijeko Franka McDonalda (1987), no ¢ini se
bez veceg komercijalnog odjeka u Hrvatskoj.

Zabavna biblioteka zapocela je objavljivanjem komercijalno ambicioznijih naslova koji
su bili predvideni da budu bestseleri. Veéina ih je povezana s filmskom kulturnom industrijom,
odnosno od knjige se o¢ekivalo da postane hit i bude profitabilna, $to je ponekad i bila: Bliski
susreti trece vrste, Ralje 2, Aerodrom 77, Djecaci iz Brazila , F.1.S.T. i tv serija Korijeni. Bitno
je konstatirati da su se prijevodi ovih romana pojavljivali usporedno s hrvatskim premijerama
filmskih hitova, odnosno emitiranjem na televiziji, $to upuc¢uje na ¢injenicu da su prava za ove
naslove otkupljivana prije svjetskih premijera i filmova. Primjetno je da su takvi atraktivni
naslovi i§¢ezli jo§ u prvoj polovici 1980-tih®? pa su se urednici dovijali kako da popune taj

izdavacki program.

61 U zadnjem kolu Zabavne biblioteke objavljen je jos jedan naslov Thomasa Gifforda: Covjek iz Lisabona.

62 Gzn zbog inflacije viSe nije bio sposoban unaprijed placati predujmove za knjizevne hitove — po osobnom sjecanju
Nenada Popovica.
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Slika 14. Zabavna biblioteka, dizajn: Branka Cetkovi¢
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Kraj 1970-ih bio je i vrhunac fenomena novelizacije filmskih sadrzaja pa nije ni ¢udno
§to su u Zabavnoj biblioteci medu najprodavanijim izdanjima bili bas naslovi poput Bliskih
susreta trece vrste (1978), Ralje 2 (1978) ili Aerodrom '77 (1978). Bliski susreti trece vrste |
Ralje 2 stvarno su i simboli¢ki povezani s filmskom karijerom ameri¢kog redatelja Stevena
Spielberga. Film Ralje bio je njegov prvi veliki medunarodni uspjeh (Sabli¢ 2003: 639), a
ujedno i jedan od veéih filmskih hitova sredine 1970-ih koji je vremenom postao i primjerom
uspjesnog filmskog serijala. Snimljeno je ukupno Cetiri nastavka od kojih je samo prvi rezirao
Steven Spielberg: Jaws (1975), Jaws 2 (1978), Jaws 3-D (1983) i Jaws: The Revenge (1987) i
ukupno su zaradili viSe od 800 milijuna dolara. Roman Petera Benchleya Jaws (1974) —,,pulp-
fiction o morskom psu predatoru koji terorizira odmaralista otoka Amity na Istoc¢noj obali.*
(Berry 2009: 606, preveo N. R.) ve¢ je bio poznat hrvatskim Citateljima jer je prijevod tog
romana objavljen godine 1976. u osmom kolu biblioteke HIT. Roman Ralje 2 (v. sliku 14) u
Zabavnoj biblioteci bilo je pak iznimno izdanje jer je na ovitku bio preuzet originalan filmski
plakat i jer su na naslovnoj stranici bila potpisana ¢ak cCetiri autora: u desnom gornjem uglu
ovitka navedena su imena romanopisca Hanka Searlsa te scenarista Howarda Sacklera dok je u
desnom gornjem uglu bilo otisnuto ime i prezime scenaristice Dorothy Tristian te Petera
Benchleya, ispod ¢ijeg imena je pisalo: likovi. Kako bi Citatelji bili potpuno informirani jos je
dodano: ,,autor Hank Searls, scenarij Howard Sackler i Dorothy Tristian prema likovima iz
romana Ralje Petera Benchleya“.%® Scenarist i romanopisac Hank Searls (1922) novelizirao je,
dakle, scenarij Howarda Sacklera i Dorothy Tristian, dok su iz originalnog romana ,,posudeni*
likovi na koje je Peter Benchley mozda polagao autorsko pravo. Hank Searls se u Karijeri nije
kontinuirano bavio poslovima novelizacije te je novelizirao jo§ samo filmski scenarij Jaws: The
Revenge (1987). Zanimljivo da je na filmskom scenariju za Ralje 2 znacajno suradivao i
komediograf Carl Gottlieb koji nije bio potpisan kao scenarist, $to nije rijetkost u
kinematografiji, no na scenariju za prvi nastavak Ralja podjednako znac¢ajan suradnik bio je i
dramatiCar i scenarist i dobitnik Pulitzerove nagrade 1969. Howard Sackler koji za razliku od
Carla Gottlieba, takoder suradnika na prvim Raljama, nije bio potpisan kao suscenarist na prvim
Raljama, ali jest na Raljama 2. Iz biljeske na klapni Ralja 2 danas je jasno da je izdanje Zabavne

biblioteke objavljeno prije nego s§to se film Ralje 2 redatelja Jeannota Szwarca pojavio u

63+ Jaws 2 potpuno je novi roman Hanka Searlsa, temeljen na osnovi scenarija Howarda Sacklera i Dorothy Tristian,

inspiriranog Raljama Petera Benchleya.
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hrvatskim kinematografima®*. Na straznjoj korici nije otisnut komentar djela, niti je knjiga, §to
je posebni kuriozitet, imala potpisanog urednika.

Bliski susreti trece vrste odnosno Close Encounters of the Third Kind (1977) bio je
sljede¢i filmski hit Stevena Spielbega, komercijalno 1 umjetnicki uspjela znanstveno-
fantasti¢na drama nagradena Oscarima za fotografiju i zvuéne efekte (Somen 1986: 276).
Steven Speilberg je potpisan kao jedini scenarist filma, premda je utvrdeno da je najmanje Sest
scenarista  suradivalo na scenariju (Paul Schrader, John Hill, David Giler, Hal
Barwood, Matthew Robbins i Jerry Belson). Spielberg je takoder potpisan kao jedini autor
romana premda je novelizacija filmskog scenarija Bliski susreti trece vrste rad Leslieja Wallera
koji je izmedu ostalog novelizirao i filmski scenarij Dog Day Afternoon pod pseudonimom
Patrick Mann. Steven Spileberg je pak 1970. napisao pric¢u Experiences koja je bila povod za
scenarij, film i roman Bliske susrete trece vrste Koji su na hrvatski zajedno preveli filmski
kriticar Vladimir Vukovi¢ i skladatelj i glazbenik Aleksandar Bubanovi¢.

Djela engleskog pisca Arthura Haileya objavljena su u Cetrdeset zemalja na trideset i
osam jezika i prodana u vise od stotinu sedamdeset milijuna primjeraka. Cetiri njegova romana
bila su na prvom mjestu top liste New York Timesa: Airport (1968), Wheels (1971), The
Moneychangers (1975) i Overload (1979). Nakladnicka kuc¢a Zora je godine 1976. u biblioteci
Izvanredna izdanja objavila dva Haileyeva bestselera Mjenjaci novca (1971) i Kotac¢ (1976),
dok se prijevod romana Overload ili Preopterecenje, koji se bavi industrijom elektri¢ne energije
u Kaliforniji, pojavio u Zabavnoj biblioteci godine 1980. Prema najpoznatijem i najuspjeSnijem
Haileyevom romanu Aerodrom filmski redatelj George Seaton napisao je scenarij i snimio
istoimeni filmski hit godine 1970, a prijevod ovog romana pojavio se 1971. u treCem kolu
biblioteke HIT. Uspjeh ovog ,.filma katastrofe* i ,,romana katastrofe* doveo je do daljnjih
filmskih nastavaka: Airport 1975, Airport '77 i The Concorde ... Airport '79. Michael Scheff i
David Spector novelizirali su vlastiti scenarij za film Aerodrom '77, kojeg su napisali prema
motivima price H. A. L. Craiga i Charlesa Kuenstlea, koja je takoder bila inspirirana romanom

Aerodrom Arthura Haileya, kao §to stoji u obavijesti na sedmoj stranici knjige.®

64 Usp. ,,O¢ekujuci da se Ralje 2 uskoro pojave i u na$im kinima, mi vam nudimo knjigu — roman — po kojem je snimljen taj
uzbudljiv film“. (tekst na klapni knjige)
65 Usp. ,,Aerodrom '77, roman Michaela Scheffa & Davida Spectora roman po scenariju Michaela Scheffa & Davida

Spectora koji je napisan na temelju pripovijesti H. A. L. Craiga i Charlesa Kuenstlea, inspiriran romanom Aerodrom Arthura
Haileya.“
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Scenarist Joe Esterhas (1944) novelizirao je svoj prvi filmski scenarij F.I.S.T. o usponu
i padu sindikalistickog aktivista koji je napisao u suradnji sa Sylvesterom Staloneom. Prije nego
Sto je napisao nonfikcijsku obiteljsku sagu Korijeni, novinar i pisac Alex Haley (1921 — 1992)
je kao pisac u sjeni radio na knjizi The Autobiography of Malcolm X. Knjiga Roots — The Saga
of an American Family 1976. provela je 22 tjedna na prvom mjestu top liste New York Timesa.
Istoimenu tv seriju, premijerno prikazanu u sije¢nju 1977, gledalo je vise od od 130 milijuna
gledatelja i osvojila je devet TV nagrada Emmy. Kao dvosvesc¢ano izdanje Korijeni su na
hrvatskom objavljeni u prvom kolu Zabavne biblioteke godine 1978, a na ovitku se nalazio
portret glumca Johna Amosa koji je u seriji glumio naslovni lik Kunta Kinte. Triler Boys from
Brazil (1976) dramaticara i romanopisca Ire Marvina Levina — u hrvatskom prijevodu Djecaci
iz Brazila — objavljen je u Zabavnoj biblioteci godine 1978, iste godine kad je redatelj Franklin
J. Schaffner snimio istoimeni film. Zagrebacka Mladost je 1972. objavila Levinov raniji
bestseler Rosemaryno dijete, prema kojem je Roman Polanski 1968. snimio istoimeni film.

Hrvatska citateljska publika ve¢ je bila podrobno upoznata s opusom Vladimira
Nabokova, Philipa Rotha i Bernarda Malamuda. U Zabavnoj biblioteci izasli su njihovi romani
Prozirnost stvari, Pisac iz sjene i Fidelmanove slike, no pravo literarno otkri¢e ove biblioteke
bili su pisci William Stryton i Paul Scott. Sofijin izbor Williama Strytona danas je klasik
americke knjizevnosti prema kojem je redatelj Alan J. Pakula 1982. snimio istoimeni film.
Pisac iz sjene — izvorno objavljen 1979, na hrvatskom 1985 — nastavak romaneskne trilogije
Philipa Rotha o Nathanu Zuckermanu. Fidelmanove slike Bernarda Malamuda (1980) primjer
su tzv. komponiranog romana: Sest uokvirenith pri¢a s istim glavnim junakom Arturom
Fidelmanom. Paul Scott (1920 — 1974) bio je dobitnik Bookerove nagrade 1971. za roman
Straying On, a Dragulj u kruni, u Zabavnoj biblioteci objavljen 1988, dio je tzv. The Raj
Quarteta kojeg su jos ¢inili The Day of the Scorpion (1968), The Towers of Silence (1971) i A
Division of the Spoils (1974), neprevedeni na hrvatski.

Cetiri preostala naslova iz literarnog programa Zabavne biblioteke ¢&ine se
primjerenijima za program Biblioteke Ogledala. Novela Sirena (1985) njemackog pisca, ¢lana
grupe 47 i akademika Dietera Wellershofafa pripovijest je o zavodenju bez dogadaja. Zavicajni
muzej (1978, 1986) Siegfrieda Lenza dio je velike autorove romaneskne tetralogije koju jos ¢ine
romani Sat njemackog (1968, 1979), Das Vorbild (1973) i Exzercierplatz (1985). ,,Tehnikom
panoramskog stapanja ili suoCavanja razlicitih sudbina Lenz gradi svoja tumacenja specificnih
iskustvenih sadrzaja, medu kojima su napose odnos izmedu suvremene Njemacke (Savezne

Republike) i bremena proslosti iz razdoblja Hitlerove strahovlade ali 1 opéenito presipitivanje
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ideoloskih pojmova iz povijesne tradicije.“ (Zmegaé 1999b: 436) Roman Junak unutarnje
sigurnosti (1988) Friedricha Christiana Deliusa ironi¢na je pripovijest o otmici kapitalistiCkog
mo¢nika. How Much Shatzie? odnosno Posto das? (1982) austrijskog Hansa Carla Artmanna

knjiga je atipi¢nih i kultnih humoreski.

W/

Slika 15. Zabavna biblioteka, dizajn: Zoran Pavlovi¢
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Ni Zabavna se biblioteka nije mogla podiciti osobitom rodnom ravnotezom: od trideset
devet autorskih imena u Zabavnoj biblioteci samo su cetiri bile autorice, no zato se sve cetiri
mogu proglasiti feministickim ili protofeministickim. Nakon drugog izdanja Straha od letenja,
u Zabavnoj biblioteci objavljen je i prijevod novog romana Erice Jong Kako spasiti viastiti Zivot
(1977, 1978) u kojem je ,,beskonacnom nizu erotskih dogodovstina iz prve knjige, sada
pridodano i lezbijstvo, opisano veoma pomno, s nizom uzbudljivih detalja i — sretnim
zavrsetkom.“ (Tenzera 1992: 164) Francuska spisateljica poljskog podrijetla Francine Du
Plessix Gray (1930 — 2019) u Ljubavnicima i tiranima (1976, 1980) ispisala je mra¢nu
obiteljsku kroniku. Protofeministicki roman Albe de Céspedes Na njenoj strani (1949, 1980)
zapravo su bili memoari razocarane i depresivne supruge koja je dovedena u situaciju da zZeli
ubiti svog muza. Djela Albe de Céspedes nisu privukla osobitu paznju kritike i ¢esto su
otpisivana kao melodrame i romance, no danas je Alba de Céspedes prepoznata kao
feministi¢ka spisateljica i intelektualka ¢ija djela nude vrijedne komentare o odnosima medu
spolovima i talijanskom kulturnom i politickom Zzivotu. Americki trbusni ples (1977, 1980; v.
sliku 12) Daniele Gioseffi (1941) je pak angazirani feministicki obracun s ameri¢kom maco
kulturom.

Statistika Zabavne biblioteke jo§ je jedan dokaz o dominaciji engleskog jezika i
americkih pisaca u ondasnjim hrvatskim beletristickim nakladnickim nizovima. Od ukupno
Cetrdeset i dva objavljena romana, dvadeset i pet prevedeno je s engleskog jezika, sedam s
njemackog, po dva s francuskog i talijanskog te jedan sa slovackog, s napomenom da je jedan
francuski roman preveden s engleskog. Ukupnoj brojci treba pridodati i pet spomenutih
hrvatskih romana. U Zabavnoj biblioteci objavljena su djela trideset i devet autora. Cak
dvadeset 1 jedan pisac bio je americki, sedam njemackih, po tri pisca su bila francuska i
hrvatska, po dva engleska i talijanska dok je jedan pisac bio slovacki.

Vizualna specifi¢nost Zabavne biblioteke su ¢ak pet razli¢itih likovnih varijanti knjiga.
Ovici prvih sedamnaest naslova (1978-1980) radovi su dizajnerice i ilustratorice Branke
Cetkovié, jedino je naslovnicu romana Korijeni Alexa Haleyja uradio Boris Dogan. U toj prvoj
likovnoj seriji Zabavne biblioteke po prvi je puta u Hrvatskoj uvedena praksa da se za svaku
knjigu radi nova naslovnica — ponekad je bila rijec¢ o prilagodbi izvornika — s novim posebnim
tipografskim rjeSenjem za svaku knjigu. Druga paratekstualna rjeSenja bila su slicna kao i u
Biblioteci Ogledalo: na prvoj klapni nalazio se opSiran komentar djela a na zadnjoj popis
objavljenih knjiga u Zabavnoj biblioteci, ali i zadnjeg kola Biblioteke Ogledalo. Novost je i da

Zvonimir Majdak viSe nije pisao pogovor ili biljeSke o autorima kao u Biblioteci Ogledalo.
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Druge dvije likovne serije potpisao je dizajner Zoran Pavlovi¢: prva (1980-1981) je bila
odradena u suradnji s Mirkom Ilicem, druga (1982) bila je pak Pavlovi¢ev samostalni autorski
rad. Prvo rjesenje — rijec je o ukupno deset naslova — ukljucivalo je ilustracije Mirka Ili¢a koje
su se na ovitku, otisnutom na sjajnom papiru, rasprostrirale s prednjeg ovitka preko hrpta na
zadnji. U tom rjeSenju naslov knjige bio je stiliziran i istaknutiji od imena autora koje se nalazilo
iznad naslova knjige (v. sliku 15) , koje je stilisticki variralo te se ponavljalo na petoj stranici.
Na prvoj klapni ovitka nalazio se komentar djela, na zadnjoj popis djela objavljenih u Zabavnoj
biblioteci, a novost je citat iz knjige na zadnjoj stranici ovitka. Zabavna biblioteka je dobila
logotip koji se nalazio na hrptu.

Trece likovno rjesenje, ukupno Cetiri naslova, zapravo je ranije Pavlovi¢evo/llicevo
(hardcover) rjeSenje, elegantno preformulirano u bro$irano, skraéeno centimetar u Sirini. Svi
klju¢ni elementi prethodnog rjeSenja su zadrzani, temeljna boja je postala crna, a kako vise nije
bilo klapni, popis objavljenih knjiga je ispao, a skra¢eni komentar djela je preselio na zadnju

knjiznu stranicu ispod citata. Logotip je zadrzan na hrptu, a ilustracije viSe nisu potpisivane.
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ZaVoD HRvaTSKE

Slika 16. Zabavna biblioteka, dizajn: Nenad Dogan i Zoran Pavlovi¢

Cetvrta je serija rad Nenada Dogana (1985 — 1986, ukupno $est naslova) koji je bio
potpisan kao autor korica dok je Zoran Pavlovi¢ potpisan kao dizajner, $to nije nelogi¢no jer je
Dogan zapravo varirao Pavlovicevo prvo rjeSenje za Biblioteku Ogledalo (hardcover ali bez
ovitka). Naslov romana je bio istaknut (i u ljubicastoj boji!), no ime autora nije bilo vise

fiksirano iznad naslova romana. Logotip Zabavne biblioteke preseljen je prednju knjiznu koricu
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dok se po prvi put pojavljuje logotip GZH-a i to na hrptu. Na zadnjoj stranici nalazio se
dvostupacni komentar djela, a ispod njega kratka jednostupacna biljeska o piscu.

Nakon dolaska Milana Zinaica na mjesto glavnog urednika GZH-a i Zabavnu
biblioteku, bas kao 1 Biblioteku Ogledala, zadesila je promjena formata. Peto rjeSenje Nenada
Dogana (1987 — 1988, ukupno pet naslova) bilo je nesto konzervativnije od Ilicevog/ Mjedinog
za Biblioteku Ogledala. Dogan je opet varirao likovni sadrzaj iz prethodnih rjeSenja Zabavne
bibloteke: naslov knjige je bio istaknut iznad imena i prezimena, kojeg je Dogan gurnuo na sam
vrh ovitka (v. sliku 16). Za razliku od Ilicevog rjeSenja u Ogledalu, ilustracija se nije Sirila preko
hrpta na zadnju stranicu ovitka, no zato je Zabavna biblioteka dobila novi logotip koji je ostao
na istom mjestu kao i u prethodnom rjesenju, bas kao $to je logotip GZH-a zadrzan na hrptu.
Na ovitku vise nije bilo ni citata ni komentara knjige ni popisa knjiga, samo je na prvoj klapni

osvanula kratka biljeska o piscu.

4.3.5. Biblioteka Bestseler (1978 -1988, August Cesarec, Zagreb)

Urednici: Boze Covi¢ 1 Zdravko Zidovec

Likovni urednik: Nenad Dogan

Sli¢no kao i nakladni¢ki nizovi Zlatni paun, Zabavna biblioteka ili Biblioteke Ogledala,
1 Biblioteka Bestseler urednicki je varirala izdavacku formulu koju je prvi osmislio urednik
prve Zabavne biblioteke Nikola Andri¢: vrhunska literarna djela 1 komercijalni, trivijalni 1/ili
zanrovski, naslovi u istom nakladnickom nizu. Izdavacki program Bestselera je donekle
promisljenije i dosljednije kombinirao ovu formulu. I urednici Bestselera pretezno su se
orijentirali na prijevode novih naslova, koji nisu nuzno morali biti i najve¢i hitovi, no za koje
se pretpostavljalo da bi mogli biti hitovi. Smisleniji program 1 manja ovisnost o nakladnickim
trendovima 1 hitovima (unato¢ naslovu nakladnickog niza) te uocljiv manji broj stereotipnih
komercijalnih naslova otvorio je prostor za objavljivanje literarno vrednijih knjizevnih djela.
Urednici Bestselera bili su Boze Covié i Zdravko Zidovec, premda su u impresumu potpisivani
sporadi¢no iz politickih razloga®. Veéinu naslova ipak je birao Zdravko Zidovec. Likovni

urednik svih knjiga bio je Nenad Dogan.

66 s . A,
Prema osobnom sjec¢anju urednika Boze Covica.
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BIBLIOTEKA BESTSELER

JERZY KOSINSKI

Naslov izvornika
JERZY KOSINSKI
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Bantam edition 1976 | 2/
Copyright © 1975 by Jerzy Kosinski
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Urednik AUGUST CESAREC
ZDRAVKO ZIDOVEC ZAGREB 1982

Slika 17. Biblioteka Bestseler, preliminane stranice

U potrazi za komercijalno uspjeSnom formulom, Bestseler je kontinuirano objavljivao

slicne ili iste zanrovske naslove po kojima je stekao prepoznatljivost kod ¢itatelja. U slucaju

Bestselera tri su najvaznije komponente bile erotska proza, zensko pismo i hrvatski autori.

Zanimljivo da su se Zensko pismo 1 erotska proza u Bestseleru Cesto susretali u razli¢itim

zanrovskim 1 ideolo8ki intrigantnim varijantama, poput pornografije i feminizma, primjerice u

slucaju knjige Uspomene bivse ljepotice Alix Kates Shulman (1979). Tek su kultne Zabiljeske

starog pokvarenjaka Charlesa Bukowskog (1981) i Oslobodeni Zuckerman Philipa Rotha

(1985) u prvome planu artikulirali maskulinu pripovjedacku perspektivu.

Biblioteka Bestseler, slicno Biblioteci HIT (Znanje), stvorila je prostor za suvremene

hrvatske spisateljice i pisce: njih sedam objavilo je ukupno deset naslova (kojima u ovom

sluaju mozemo pribrojiti i tri romana tri srpska pisca). Uocljiv je takoder izostanak nekih

temeljnih komercijalnih knjiZevnih Zanrova na kojima su drugi spomenuti hrvatski nakladnicki

nizovi zasnivali svoje izdavacke programe, poput ratnog ili kriminalisti¢kog romana u svim

podvarijantama (akcijski, gangsterski, $pijunski). Iznimka je tek roman Cuvar (1975, 1979 )
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americkog bestseler autora Fredericka Forsytha ili netipi¢ni neotradicionalni kriminalisticki
romani Muriel Spark.

Urednici Bestselera knjizevne su hitove trazili prije na europskom trzistu,
zapadnoeuropskom ali i isto¢noeuropskom: indikativan je tako izbor bestselera Zbogom suludoj
zeni (1979, 1982) francuskog pisca Henrija Coulongesa koji je svojedobno dosegao nakladu od
vise od 700 000 primjeraka, ali i prijevodi autora koji su u socijalistickim zemljama bili politicki
proskribirani i na rubu zabrane, objavljivani ponekad ¢ak i u samizdatu, poput romana Pile na
raznju (1974, 1983) i Ljepuskasta djeca (1986) onda$njeg &eskog hit autora Jitija Sotole
poznatog po hitu Druzba Isusova, ili madarskog bestselera Izlozba ruza (1980) Istvana
Orkenya, danas poznatijeg po kultnim Jednominutnim novelama.

| Bestseler je bio otvoren za poticaje iz filmske kulturne industrije, ta je suradnja bila
sporadi¢na no simptomati¢na pa su objavljivane knjige Fernanda Arrabala, Ingmara Bergmana
i Paddyja Chayefskog, ali i Ericha Segala i Jackie Collins. Zanrovske novosti u Bestseleru
zastupljene su dramom Ingmara Bergmana Jesenja sonata, prema kojoj je ovaj $vedski redatel]
snimio 1978. svoj kino-film, romansirana biografija Claudea Debussyja Mjesecina (1986)
francuskog pisca Pierrea La Mure, te dva granicna slucaja, od kojih je barem jedan izvan
beletristi¢ko-fikcijskog programa: prvi je spiritualisti¢ki bestseler Orlov dar Carlosa Castanede
(1983), a drugi antropoloska nonfikcijska studija Elaine Morgan Porijeklo Zene (1978).

U Biblioteci Bestseler objavljeno je ukupno pedeset i dva naslova. Od Cetrdeset osam
autora, za to vrijeme rekordnih Sesnaest bile su autorice. Njih ¢ak jedanaest pisalo je relevantnu
autorsku fikciju (Edna O'Brien, Margaret Drabble, Joan Didion, Doris Lessing, Iris Murdoch,
Anais Nin, Brigitte Schwaiger, Alix Kates Shulman, Muriel Spark, Dubravka Ugresi¢ 1 Aritha
Van Herk), dok su samo cetiri pripadale komercijalnoj Zanrovskoj fikciji (Jackie Collins, Gael
Greene, Elbert Joyce i Sue Kaufman). Brojnost i uspjeh ovih romana govori kako su urednici
prepoznali fenomen radanja Zenske samosvijesti u kasnom socijalizmu 1 jedan dotad
neprepoznati, ali trzi$no relevantan tip Zenskih, urbano-feministi¢kih Citateljica. Urednicka
odluka da autorice tzv. Zenske proze budu temelj Bestselera bila je hotimi¢na, iako nije mogla

biti programski i marketinski primjerno realizirana naprosto jer je bila politi¢ki neprihvatljiva®’.

67 s . A,
Prema osobnom sjec¢anju urednika Boze Covica.
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Slika 18. Biblioteka Bestseler, dizajn: Nenad Dogan

Autorice su u Bestseleru otvorile spektar vaznih knjizevnih tema, posebnih i

univerzalnih: ljubavna ubojstva, bratna monotonija, nezeljene trudnoce, propasti kucanica i
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pogotovo Siroki krug tema koje su se ticu zZenske spolnosti, Zenske psihopatologije i pogotovo
stilovima.

Romani Ljeto prije sutona (1973, 1979) engleske spisateljice Doris Lessing i Bezimena
ruza (1977, 1979; v. sliku 18) irske spisateljice Iris Murdoch govorili su o preljubu i raspadu
braka, dok je tema austrijskog bestselera Otkud sol u moru (1977, 1978) Brigitte Schwaiger bila
monotonija braénog zivota. U Zrvnju (1965, 1988) Margaret Drabbe pisala je o neZeljenoj
trudnoéi. Sredovjeéna glavna junakinja romana Jedva sam te poznavala, Johnny Edne O'Brien®
ubila je svog maloljetnog ljubavnika koji je ujedno bio i najbolji prijatelj njezinog sina.
Interesantno da je ve¢ 1979. preveden tadasnji bestseler, a buduéi feministicki klasik autorice
Alix Kates Shulman (1932) Uspomene bivse ljepotice, odnosno Memoirs of an Ex-Prom
Queen (1972). Premda je naslovnica hrvatskog izdanja bila gotovo eksplicitno pornografska,
tema romana La norteamericana (1977, 1979) — izvorni naslov knjige A Book of Common
Prayer americke spisateljice Joan Didion, ¢ija se djela ubrajaju u tzv. novi Zurnalizam, bila je,
unato¢ zenskim junakinjama, komunisticki teroristic¢ki akt u Centralnoj Americi.

Najpoznatije i najpopularnije ime erotske literature u Bestseleru svakako je bila
francuska spisateljica Anais Nin. U Bestseleru je preveden njezin roman Spijun u kuci ljubavi
(1954; 1981) koji je dio veceg romanesknog ciklusa. Svakako, vazan nakladnicki dogadaj bilo
je 1 premijerno objavljivanje Skotske spisateljice Muriel Spark s romanima Djevojke skromnih
sredstava (1963, 1978) i Teritorijalna prava (1979, 1979). ,,Muriel Spark nesentimentalno
prikazuje tragi¢ne zZivotne sudbine i ispituje moralnu tematiku. U srediStu su obi¢no skupina
raznolikih ali jednako vaZnih likova, a fabula Cesto ima osobine tradicionalnog romana
detekcije.” (Vidan 2001c: 1001)

Zivotinjska farma (1985) alegorijska je satira, pisana u obliku pou¢ne basne, a zapravo
kritika totalitarnog rezima SSSR-a (Vidan 2004: 742) bila je dio Sireg, i komercijalno vrlo
uspjesnog nakladni¢kog projekta Odabranih djela Georgea Orwella (1903-1950), koji je
izdavacka kuéa August Cesarec razvijala izmedu 1983-1985%°. Za razliku od drugih naslova u
ovoj ediciji, Zivotinjska farma je prije veé bila objavljena u Naprijedu (1974, 1979).

Bestseler je predstavio i tri vazna debitantska romana ameri¢kih pisaca Jamesa
Baldwina, Johna Updikea i Kurta Vonneguta. Sajam u uboznici (1959, 1979) Johna Updikea je

prica o dva starca u uboznici koju je autor zamislio kao ,,neku vrstu anti-1984 Georga Orwella*

68 Trzini uspjeh Edne O'Brien je bio takav da je August Cesarec 1981. objavio Izabrana djela Edne O'Brien u pet knjiga.

%9 prema sjeéanju Boze Covica prva naklada Odabranih djela Georga Orwela tiskana je u 40 000 primjeraka dok je 1984.

otisnuta u dodatnih 60 000 primjeraka.
123



(Updike 1979: 237). Baldwinov roman Idi i reci to na gori (1982) afroamericki je
Bildungsroman o obitelji vjerskog propovjednika u kojem se vjerski fanatizam mijesa s
neuroti¢nim oscilacijama ljubavi i mrznje. (Vidan 2001: 79) U Mehanickom pijaninu (1952,
1985) Kurt Vonnegut (1922-2007) razvio je osebujnu narativnu strategiju satkanu od satire,
negativne utopije i znanstvene fantastike. (Basi¢ 2001: 1125)

Australski nobelovac Patrick White (1912-1990) u Bestseleru je predstavljen romanima
o fenomenu matrijarhata Oko oluje (1975 1979) i spolnih transformacija glavnog junaka u
Twybornovoj stvari (1979, 1984). Oslobodeni Zuckerman Philipa Rotha (1980) drugi je
nastavak autorove romaneskne trilogije o Nathanu Zuckermanu, dok je Cockpit (1975, 1982)
kontroverznog poljskog emigranta i americkog pisca Jerzyja Kosinskog (1931-1991) bila prica
o osvetni¢kim, nasilni¢kim pothvatima bivSeg Spijuna. Zbirka lascivnih novinskih kolumni
Zabiljeske starog pokvarenjaka (1973, 1981) Charlesa Bukowskog (1920 — 1994) bilo je
njegovo prvo predstavljanje na hrvatskoj i jugoslavenskoj knjizarsko-nakladnickoj sceni.

Tri romana prevedena su s njemackog jezika: povijesni roman Giintera Grassa Sastanak
u Telgteu (1979, 1981), Rad na dusi (1979, 1987) Martina Walsera (1927), vjerojatno
koji je u Hrvatskoj i Jugoslaviji u 1970-ima i 1980-ima bio poznat po prijevodima romana Uzas
praznine, Kratko ljeto za dugo rastajanje i Trenutak pravog osjec¢aja. U romanu Ljevoruka Zena
(1976, 1979) Handke je na knjizevno originalan i provokativan nacini ispricao pri¢u o glavnoj
junakinji Marianne koja se iznenada razvodi od svog supruga. (Huges 2008: 680)

Poticaj za objavljivanje cetiri naslova u Bestseleru dolazio je iz filmske kulturne
industrije. Viva la Muerte! (1971, 1981, v. sliku 19) bio je prvi i to autobiografski roman
Fernanda Arrabala (1932) u kojem je autor opisao svoje traume iz djetinjstva u fasistickoj
Spanjolskoj. Godine 1970. sam autor je roman preuredio u scenarij Viva la Muerte! prema
kojem je i rezirao istoimeni film. Roman je u Biblioteci Bestseler objavljen 1981. I naslov ovog
romana, kao i naslov romana Leonarda Sciascije [zuzetni leSevi. Parodija urednicka je
kombinacija naslova filma i naslova knjige.

Dramaticar, scenarist i romanopisac Paddy Chayefsky (1923- 1981), dobitnik cak tri
Oscara za najbolji scenarij, vlastiti je roman Izmijenjena stanja (1979, 1981) adaptirao u
znanstveno-fantasti¢ni film koji je 1980. rezirao Ken Russell. Poticaj za prevodenje romana
Muskarac, Zena i dijete (1980, 1981; v. sliku 20) Ericha Segala (1937-2010) bila je popularna

romanti¢na drama Ljubavna prica snimljena prema romanu Ericha Segala Love Story (1970).
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Slika 19. Biblioteka Bestseler, dizajn: Nenad Dogan
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Slika 20. Biblioteka Bestseler, dzajn: Nenad Dogan

U Bestseleru je svoje mjesto naslo ¢ak sedam vaznih hrvatskih autora i autorica, od kojih
su najmanje trojica bili politicki nepoéudni (Veljko Barbieri, Stipe Cui¢ i Hrvoje Hitrec).
Premijerno je objavljeno ukupno pet novih hrvatskih romana. Branislav Glumac (1938) i
Zvonimir Majdak (1938) bili su poznati kao autori tzv. jeans proze ili prozeu trapericama.
Gadni parking (1980) Zvonimira Majdak jedan je od dva nastavka bestselera Kuzis, stari moj
(1979), a Zagrepcanka Branislava Glumca (1975, Cetiri izdanja u Bestseleru), nastala na tragu
proze u trapericama, bila je iznimno popularna medu publikom ,,unato¢ isprekidanoj fabuli,
promjenjivoj fokalizaciji i joyceovskom formalnom modernizmu® (Nemec 2003: 165).

U romanu Orden iz 1981. Stjepan Cuié (1945) nateo je temu povijesne pomirbe
hrvatskog naroda nakon Drugog svjetskog rata i napisao roman o novoj vlasti, lokalnom
totalitarizmu i usponu pseudorevolucionara i poratnih karijerista (Nemec 2003: 331). Dva
romana Veljka Barbierija (1950) objavljena u Bestseleru, Trojanski konj (1980) i Epitaf carskog
gurmana (1983), pripadaju zanru negativne utopije. U Trojanskom konju Barbieri razvija ideju
o savrSenom drustvom kao vojni¢kom logoru u kojem je svaki pojedinac pod nadzorom i

upozorava na opasnost od hipertrofirane totalitarne masinerije i njezine sposobnosti da
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manipulira covjekovom li¢nos¢u. (Nemec 2003: 333) Epitaf carskog gurmana bila je pak satira
ispisana u obliku dnevnika epikurejca kojeg progoni totalitarni rezim. Hrvoje Hitrec (1943) u
romanu Ur (1982) piSe o pocetku svijeta, tajni vremena, svemirskoj inteligenciji i nastanku
zivota na Zemlji ali, kako upozorava Igor Mandi¢, ,,neéitko, zbrkano i nakrcano brojnim
asocijacijama i kulturoloskim referencama‘ (Mandi¢ 1996: 119). Crvena lisica (1985) Joze
Horvata (1915-2012), nova je verzija prvog Horvatovog romana za odrasle Ni san ni java
(1958), a tema romana je lov i povratak prirodi i iskonskom nagonskom zivotu. (Viskovi¢ 1988:
84)

Snijeg u Heidelbergu (1980) i Cujes li nas Frido Stern (1981) dva su od tri naslova iz
tzv. Aschenreiterovog ciklusa’® Gorana Tribusona (1948). ,,Nakon $to je u romanu Snijeg u
Heidelbergu upotrijebio ¢itavu jednu ezoterijsku, magijsku, demonolosku literaturu, Tribuson
je Fridu Stern (v. sliku 21) spretno konstruirao kao niz spiritisti¢kih seansi. (Mandi¢ 1996: 45)
Roman Forsiranje romana reke (1988) Dubravke Ugresi¢ (1949) jo$ je jedna metaprozna
postmoderna knjiga proze ove autorice u koje pripovijedanje ima strukturu price u prici. (Luki¢

2012b: 549)

70 Treci je roman Ruski rulet (1982).
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Slika 21. Biblioteka Bestseler, dizajn: Nenad Dogan

U Bestseleru je objavljeno ukupno pedeset i dva naslova. Nakladni¢ki niz nije bio
organiziran po kolima i oscilirao je po godiSnjem broju objavljenih naslova, od 11 naslova 1979,

do dva 1987. i 1988. ili jednog 1984.”* Dvadeset i pet naslova bilo je prevedeno s engleskog

n Razlog ovim oscilacijama je tadasnja inflacija.
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jezika, Cetiri s njemackog, tri sa francuskog, dva sa CeSkog i Spanjolskog, a po jedan s
madarskog i Svedskog. Deset romana je bilo napisano na hrvatskom jeziku a tri na srpskom.
Sedamnaest pisaca bili su Amerikanci, sedmero njih bilo je iz Hrvatske, tri iz Srbije i Francuske,
dvojica iz Njemacke, Austrije i Spanjolske, a po jedan iz Australije, Ceske, Irske, Kanade,
Madarske i Skotske.

Ujednacena i vizualno iznimno uspje$na likovna oprema — rad Nenada Dogana — gotovo
nije mijenjana u deset godina postojanja ovog nakladnickog niza. Temeljna je boja bila crna,
dok se druga boja (ime autora i naslova) mijenjala. Komentar djela nalazio se na zadnjoj stranici
ovitka, najcesce s fotografijom autora i eventualnim citatom iz knjige. Popis objavljenih knjiga
u Bestseleru otisnut je na prvoj i drugoj Klapni, samo u prva Cetiri naslova (iz 1978) komentar
djela se nalazio na prvoj stranici dok je zadnja stranica bila prazna, a popis knjiga se nalazio na
zadnjoj. Ime i prezime autora, naslov knjige i logotip biblioteke nalazili su se na prednjem i
zadnjem ovitku, kao i na hrptu s dodatkom logotipa izdavacke kué¢e August Cesarec umjesto
logotipa nakladnickog niza. Na popisima knjiga ponekad su se pojavljivali i naslovi koji
naposljetku nisu objavljeni, poput primjerice Golog rucka Williama Burroughsa.

Bestseler je svakako moderan i subverzivan nakladni¢ki niz, znala¢ki uredivan. U ovom
nakladni¢kom nizu objavljivana su djela antitotalitarne 1 angazirane knjizevnosti, Zensko pismo
1 pornografska literatura, nepocudni hrvatski pisci, ali 1 hitovi Gorana Tribusona 1 Dubravke
Ugresi¢, klasiéni komercijalne hitovi, reprezentativan izbor novih americ¢kih autora (James
Baldwin, Philip Roth, John Updike 1 Kurt Vonnegut), zatim komercijalni romani
isto¢noeuropskih unutarnjih disidenata, ali 1 djela umjetnickih perjanica novog vala njemacke 1
austrijske proze, 1 dakako pojedina¢no vrijedne naslove, poput povijesnog romana Giintera
Grassa, iznimnog znanstvenog fantasticnog roman Paddyja Chayefskog te antifasistickog

romana o odrastanju Fernanda Arrabala.

4. 3. 6. Biblioteka Gama (1979 — 1991, Mladost, Zagreb)

Urednik: Zvonimir Majdak

Likovni rednici: Mirko Stoji¢ 1 Fadil Vejzovié

U nakladni¢kom nizu Gama (Mladost) izmedu 1979. 1 1991. objavljeno je ukupno

sedamdeset i osam prijevodnih naslova. Mladost je u 1980-im bila vodec¢a nakladnic¢ka kuéa u
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Hrvatskoj s najve¢im knjizarskim lancem, Sto je Gamu ucinilo pomalo povlaStenim
nakladni¢kim nizom na ¢iji izdavacki program nije, primjerice, toliko utjecala inflacija koja je
u drugoj polovini 1980-tih zadesila Hrvatsku i Jugoslaviju i osiromasila nakladni¢ke programe
drugih nakladnickih kuca u Hrvatskoj.

U Biblioteci Gama urednik Zvonimir Majdak proSirio je i razvio koncepciju iz
nakladnickih nizova koje je prethodno uredivao — Gama je zapravo logi¢an nastavak koncepcija
koje je razvijao u nakladnickim nizovima Ogledalo i Zabavna biblioteka koje je prethodno
uredivao. Urednik Majdak je ponovno na relativno jednostavan na¢in kombinirao trivijalne i/ili
zanrovske naslove s ambicioznijim knjizevnim tekstovima, no pomalo je iznenadujuce da je
Majdak imao jasniju ideju o izboru literarnih nego komercijalnih naslova. Tako su u Biblioteci
Gama objavljeni nezaobilazni romani Eliasa Canettija, Kingsleya Amisa, Nagiba Mahfuza, V.
S. Naipaula, Davida Lodgea, Christopha Ransmayra (v. sliku 23) i drugih autora, dok u izboru
komercijalnih naslova nije bila uocljiva neka jasna strategija. Trivijalni zanrovi eksploatirani
su kao eskapisticko heterogeno Stivo za zabavu i razbibrigu za Siru i zapravo nedefiniranu
citateljsku publiku, pa je izdavacki program nalikovao katalogu zanrovske knjizevnosti u kojem
su svoje mjesto nasli gotovo svi relevantni komercijalni zanrovi: kriminalisticki, akcijski,
avanturisticki, Spijunski, ljubavni, erotski, humoristicki, autobiografski i novopovijesni romani,
ponekad u razli¢itim meduzanrovskim kombinacijama.

No, Gama je ujedno prvi nakladnicki niz koji je iskoraCio prema znanstveno-
fantasti¢nim i fantasy romanima — rije¢ je o romanima Ponos Chanura C. J. Cherryh (1988),
Caj sa crnim zmajem R. A. MacAvoy (1988), Anubisova vrata Tima Powersa (1988) i Amanda,
svemirska plesacica Carol De Chellis Hill (1989). Prva tri naslova zapravo su bili izbor Nevena
AntiCevica, poslije urednika u zagrebackoj nakladnickoj kuci Algoritam gdje su Anubisova
vrata i Ponos Chanura reizdani 2012. odnosno 2014. godine.’

Dva vazna ali ne i jedina kriterija u izboru naslova u Gami bile su knjiZevne nagrade i
filmske adaptacije. U Biblioteci Gama objavljeno je ak osam prijevoda istog i to austrijskog
pisca Johannesa Maria Simmela (1924-2009) koji je ukupno napisao trideset i pet uglavnom
hladnoratovskih trilera &iji je ukupan tiraz bio veéi od sedamdeset milijuna primjeraka’®. U
Gami su objavljeni Simmelovi romani Hura, jos zivimo (1980), zatim ¢ak pet romana 1984.

godine: I Jimmy se priblizava dugi, Ne gubite nadu, Nitko nije otok, Odgovor zna samo vjetar

72 Po osobnom sjecanju Nevena Anticevica.
& https://www.britannica.com/biography/Johannes-Mario-Simmel (posje¢eno 16.9.2106)
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te Svi ¢e ljudi biti braca, nakon kojih su slijedili Pustite cvijece cvjetati (1985), Oni u tami
nevidljivi su (1987) i Klaunovi donijese suze (1988).

U Gami je takoder objavljena i tzv. azijska saga Jamesa Clavella (1924 — 1992) u pet
knjiga: Shogun: roman o Japanu (1982), Otmjena kuéa iz Hong Konga (1985), Kralj
(1986), Taj-Pan (1987) i Vihor (1988). Pored Simmelovih i Clavellovih romana, u
nakladnickom nizu Gama najprodavaniji naslovi bili su roman Parfem (1986) njemackog pisca
Patricka Siiskinda (1949), kriminalisticki romani Sklonost prema smrti (1988) i Crna kula
(1989) engleske spisateljice P. D. James (1920-2014), te romani dvojice autora koje je hrvatska
Sitateljska publika ve¢ upoznala: Cetvrti protokol (1985) Fredericka Forsytha te Gorki lijekovi
(1986; v. sliku 22) Arthura Haileya.
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Slika 22. Biblioteka Gama, dizajn: Fadil Vejzovié¢

U Gami je suradnja nakladni¢ke i filmske kulturne industrije uhodana i uglavnom
upucena na uspjesnice. Poticaji za prve prijevode na hrvatski Toma Clancyja i Stephena Kinga
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bile su filmske prerade njihovih romana. Prema debitantskom romanu Toma Clancyja (1947-
2013), akcijsko-spijunskom trileru Lov na Crveni oktobar (1984, 1989) americki redatelj John
McTiernan snimio je uspjesan film The Hunt for Red October (1990). Tre¢i romanu Stephena
Kinga Vidovitost (1977, 1981) posluZzio je engleskom reziseru Stanleyju Kubricku kao
predlozak za film Isijavanje/ The Shining (1980): danas je teSko konstatirati je 1i slavniji
Kubrickov film ili Kingov istoimeni roman. Kritika tvrdi da su ,,bra¢na napetost, alkoholizam,
destrukcija, osjecaj krivnje i pis€eva blokada prikazani suptilnije i uznemiruju¢e u Kingovom
romanu nego u Kubrickovom filmu.” (Manson 2008: 689, preveo N. R.) Romani Toma
Clancyja i Stephena Kinga u 1990-ma i 2000-ima ¢esto ¢e biti prevodeni na hrvatski.

Michael Crichton je prema medicinskom trileru Koma (1977, 1979), ujedno i
debitantskom romanu Robina Cooka (1940), snimio istoimeni uspjesni film 1979. godine.
Talijanski redatelj Franco Zeffirelli snimio je film Endless Love (1981) prema romanu
americkog pisca Scotta Spencera Beskrajna ljubav (1979, 1984). Erogena zona (1984, 1989)
francuskog pisca Philippea Djiana (1949) prvi ja autorov roman iz duologije o junakinji Betty
Blue: prema drugom romanu 37°2 le matin (1985) Jean-Jacques Beineix snimio je kultni
film Betty Blue (1986). Madarski pisac Peter Dobai (1944) u romanu Carev pukovnik (1985,
1987) novelizirao je vlastiti scenarij za film Pukovnik Redl Istvana Saboa. Cuveni poljski
redatelj Andrzej Wajda snimio je godine 1981. film Eine Liebe in Deutschland prema romanu
Njemacka ljubavna prica (1978, 1980) Rolfa Hochhutha (1931).

Roman Usamljena golubica (1985, 1990) Larryja McMurtryja (1936) adaptiran je 1989.
u televizijsku mini seriju nagradenu sa sedam televizijskih nagrada Emmy. Knjiga Izvjestaji s
bojista (1977, 1979) autora Michaela Herra (1940-2016) glasoviti je primjer prijevoda tzv.
novog zurnalizma (New Journalism) na hrvatski jezik, a ujedno mozda i najbolja knjiga o
Vijetnamskom ratu uopce. Pisac Michael Herr proslavio se i kao koscenarist filmova
Apocalypse Now (1979) Francisa Forda Coppole i Full Metal Jacket (1987) Stanleya Kubricka.

Lesli Waller, poznat po nepotpisanoj novelizaciji scenarija za film Bliski susreti trece
vrste (1977) Stevena Spilberga, u Gami je objavljen politic¢ki triler Ambasada (1988, 1990) u
kojem arapski teroristi napadaju americku ambasadu u Londonu. Ambasada nije jedini roman
u Gami koji je tematizirao suvremeni terorizam. Otmica aviona na liniji Budimpesta — Kairo
tema je romana Zivot pocinje sutra (1989, 1990) madarskog pisca Istvana Nemerea (1940).

KnjiZzevne nagrade drugi su provjereni nakladnicki alat pri izboru naslova u nekom
nakladni¢kom nizu 1 Cesto jamac knjizevnog uspjeha kod publike. Ve¢ spomenuti roman

Usamljena golubica (1985) Larryja McMurtryja nagraden je Pulitzerovom nagradom. Roman
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Stari vragovi (1986, 1989), jedan od najboljih romana engleskog pisca Kingsleyja Amisa
(1922-1995), nagraden je 1986. prestiznom Bookerovom nagradom. Nobelova nagrada
oduvijek je bila privlacan nakladnicko-marketinski alat. Zlatko Crnkovi¢ je potvrdio kako je
bas dodjela Nobelove nagrada Eliasu Canettiju (1905-1994) otvorila put za pocetak
objavljivanja ovog pisca na hrvatskom. Drugi dio Canettijeve autobiografske trilogije Baklja u
uhu objavljen je u Gami 1984, dok su prvi i treci, Spaseni jezik i Igra ociju, objavljeni u
Biblioteci HIT 1982. odnosno 1989. godine (Crnkovi¢ 1998: 120). Egipatskom piscu Nagibu
Mahfuzu (1911-2006) dodijeljena je Nobelova nagrada 1988. godine. U Tijesnoj ulici (1947,
1989), prvom romanu ovoga autora koji je preveden na hrvatski, a koji se zbiva u Kairu nakon
Drugog svjetskog rata, Nagib Mahfuz evocira europske klasike iz 19. stoljeca, poput Dickensa,
Zole ili Balzaca. ,,Neosporno su Sarmantna prisje¢anja na zajednicke dnevne rutine, no naracija
je ostra i kriti¢na.*“ (Grant 2008: 446, prijevod N. R.)

Prijevod romana Davida Lodgea (1935) Krasan posao (1988, 1990), inace trec¢eg dijela
njegove akademske trilogije, hrvatska je premijera ovog znacajnog engleskog autora. Deveti
roman V. S. Naipaula Gerilci (1975, 1980) ,,pripovijest je o karipskim domorodcima i
doseljenicima prije 1 nakon stjecanja nezavisnosti* (Splivalo Rusan 2001: 754). Smjeli i vaZzan
dogadaj bilo je premijerno objavljivanje romana Posljednji svijet (1988, 1990; v sliku 23)
austrijskog pisca Christopha Ransmayra (1954). ,,Djelo govori o neobi¢nom pothvatu Ovidijeva
suvremenika koji pokuSava rekonstruirati posljednje godine u Zivotu rimskog pjesnika,
provedene u osami progonstva na Crnom moru. Potraga za proSloSéu virtouzna je igra
povijesnim Cesticama, nadrealistickim vizijama 1 grotesknim anakronizmima, izvedena

velikom povijesnom snagom.“ (Zmegaé 2001b: 882)
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Slika 23. Biblioteka Gama, dizajn: Fadil Vejzovié¢

U Gami su objavljivani romani vaznih pisaca poput J. G. Ballarda, Saula Bellowa,
Charlesa Bukowskog, Josefa Skvoreckog, Isaaca Bashevisa Singera ili Margaret Atwood, koji
su svoju pravu promociju dozivjeli u drugim hrvatskim edicijama. Roman Kkoji se zbiva u
Americi i Rumunjskoj, Prosinac jednog dekana (1982, 1989) Saula Bellowa prvi je autorov

roman napisan nakon $to je dobio Nobelovu nagradu godine 1976. Hrabar korak za nakladnicki
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niz poput Game bilo je objavljivanje romana Sudar (1973, 1988) engleskog pisca J. G. Ballarda
jer u tom slavnom romanu likovi, naime, spolno uzivaju u posljedicama prometne nesrece.
(Simpson 2005: 24)

Drugi roman Charlesa Bukowskog Faktotum (1975, 1987), kao i Sesti prozni naslov
Josefa Skvoreckog Sjajna sezona: tekst o najvaznijim stvarima u Zivotu (1976, 1986) potvrdili
su visoku estetsku razinu poetike ovih pisaca. Nistarija (1991, 1991) jedno je od manje poznatih
djela nobelovca Isaaca Bashevisa Singera (1904-1991), dok je Ljubavnik (1977, 1991) A. B.
Yehoshuea (1936) potvrdio status ovoga pisca kao izraelskog Faulknera. Nesretni slucaj (1961,
1987) tre¢i je dio autobiografske trilogije americko-izraelskog pisca Eliea Wiesela (1928-
2016). U svom drugom romanu Izranjanje (1972, 1991) kanadska spisateljica Margaret Atwood

(1939) uspjesno apsorbira elemente trilera, horora i putopisa. (Thomas 2008: 648)

Slika citateljice u Biblioteci Gama uglavnom je svedena na Citateljske stereotipe. Samo
sporadi¢no im je nudeno kvalitetno $tivo. Iznimni roman Izranjanje Margaret Atwood zapravo
je iznimka, ¢e$¢i su slucajevi kvalitetne zanrovske proze (P. D. James) ili autobiografskog
romana, poput romana Djevojcica (1976, 1981) talijanske spisateljice Francesce Duranti
(1935), a jos tipi¢nije roman Proslava mature (1979, 1981) americke spisateljice Rone Jaffe
(1931-2005), neka vrsta preteca tv serije Sex and City ili provjerenih hit autorica, poput Erice
Jong, Francoise Sagan (1935-2004) ili engleske spisateljice trivijalnih romana Jackie Collins
(1937-2015). Pomalo su bizaran izbor memoari bivse prostitutke Jeanne Cordelier (1944) Bijeg
s plocnika (1976, 1980) ili roman Zabava s ubojicom (1977, 1980) u kojem autorica
Sandy Fawkes (1931-2006) opisuje vlastitu Sestodnevnu avanturu s masovnim ubojicom.

Gama se nije osobito pozabavila ni kriminalistickim Zanrom: osim ve¢ spomenutih
romana P. D. James, objavljena su jo§ samo dva kriminalisticka romana. Prvi je Poodle Springs
(1991), osmi i nedovrSeni roman klasika zanra Raymonda Chandlera (1888-1959), koji je sam
napisao prva Cetiri uvodna poglavlja romana Poodle Springs, no roman je dovrSio Robert D.
Parker (1932-2010). Drugi kriminalisti¢ki roman bio je roman Stuarta Woodsa (1938) Senator
(1989, 1990), ¢etvrti roman u seriji o detektivu Willlu Leeju. I drugi knjizevni zanrovi imali su
svoje relevantne predstavnike: humoristi¢ki je zastupljen zbirkom pri¢a Ephraima Kishona
Kucna apoteka za zdrave (1988, 1989). Kratki roman Zivot je tango (1981) argentinskog pisca
Raula Damontea Botana (1939-1987), koji se potpisivao kao Copi, pripadao je zanru
autobiografskog romana. Zanr novopovijesnog romana predstavlja engleski pisac Peter
Ackroyd (1949) postmodernistickim romanom Chatterton (1987, 1989; v. sliku 24) iz ciklusa
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o engleskim povijesnim licnostima, koji je otkrio autorovu sklonost prema 18. stoljecu
(Splivalo Rusan 2001: 22). Pomalo je bizaran izbor romana o incestu, preljubu i svetogrdu Ne
pozeli zenu brata svoga (1982, 1991) katolickog svecenika Andrewa Greeleya (1928 - 2013).
Ve¢i broj istocnoeuropskih 1 ruskih naslova, kao i naslova iz njemackog govornog
podrucja, u Gami i drugim hrvatskim beletristickim edicijama vjerojatno je rezultat politickog
pritiska, koji je realiziran preko izdavackog savjeta.”* No, urednici su taj pritisak ponekad
koristili kako bi objavljivali umjetni¢ki kvalitetne naslove poput romana Skvoreckog ili
Ransmayra, ili ¢eSCe, u potrazi za bestselerima, politi¢ki ili erotski provokativne romane,
ponekad erotsko-politicke, poput komicne povijesti seksualne edukacije mladog Madara,
bestselera Pohvala zrelim zZenama: ljubavna sjecanja Andrasa Vajde (1966, 1987) madarskog
pisca Stephena Vizinczeya (1933). Engleski prijevod ovog romana ponovno je objavljen 2010.
u ediciji Penguin Modern Classic. Na sli¢an se na¢in moze tumaciti i objavljivanje romana o
mladoj ruskoj prostitutki Interdjevocka (1988, 1990) Vladimira Kunina (1927-2011), koji se
ponekad drzi jednim od vaznijih dogadaja ruske perestrojke. Neki isto¢noeuropski naslovi bili
su novopovijesni, poput Volite li kraljicu Mariju Tereziju (1984, 1989) slovackog pisca Antona
Hykischa (1932), antitotalitarni, poput Drugog Zivota (1975, 1981) Jurija Valentinovica
Trifonova (1925-1981), koji je govorio o politi¢koj represiji u sovjetskom drustvu izmedu 1937.
11949 (Luksi¢ 2001: 1061), ili pak ratni, kao Sto je to slucaj s romanom s temom iz varSavskog
geta Lijepa gospoda Seidenman (1989, 1990) poljskog pisca Andrzeja Szczypiorskog (1928-
2000). U Gami je ipak objavljeno 1 jedno djelo koje je povezano i s hrvatskom knjiZzevnoscu.
Rije¢ je o romanu Preveliki grijeh (1975, 1989) tajnovitog venecuelanskog pisca hrvatskih

korijena i ustaSkog emigranta Salvadora Prasela (1920-1990).

74 ., LMy,
Prema osobnom sjec¢anju Boze Covica.
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Slika 24. Biblioteka Gama, dizajn: Fadil Vejzovic¢

Cetrdeset romana u Gami prevedeno je s engleskog jezika, petnaest s njemackog, po
Cetiri s talijanskog 1 francuskog, tri sa ruskog, po dva sa slovackog i madarskog, a po jedan sa
Spanjolskog, ceskog i1 poljskog. Lista pisaca u Gami je ipak nacionalno Sarolikija. Dvadeset i

jedan pisac ili spisateljica su americki, sedam engleskih, cetiri njemacka i1 francuska, tri
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talijanska, Zidovska i ruska, dva austrijska, madarska, slovacka i poljska 1 po jedan egipatski,
venecuelansko-hrvatski, ¢eski i kanadski.

Biblioteka Gama bila je neobi¢no konstruiran nakladnicki niz, likovno i paratekstualno
shematski opremljen, sveden na najnuznije tehni¢ke podatke — ali od prvog do zadnjeg sveska
dosljedno provedeno. Likovna oprema doima se neprivlatnom i Cini se da je u Citav projekt
ulozen minimalni urednicki trud. Ipak, premda zamisljen kao izrazito komercijalan nakladnicki
niz, njegova vrijednost nije bila u domisljatom razvijanju koncepta zanrovske knjizevnosti — ili
pak ideje zabave u knjiZzevnosti — ve¢ u ¢injenici da je veci broj kvalitetnih literarnih djela u¢inio

dostupnim S§iroj Citateljskoj publici.

4.3.7. Biblioteka Ogledala (1980 — 1989, Graficki zavod Hrvatske, Zagreb)

Urednik: Nenad Popovi¢

Likovni urednici: Zoran Pavlovi¢, Mirko Ili¢ i Luka Mjeda

Biblioteku Ogledala (GZH) samo uvjetno mozemo proglasiti nasljednicom Biblioteke
Ogledalo (Zora i GZH). Drugi nakladnicki niz GZH-a, Zabavna biblioteka — osnovan takoder
1980. — bio je, kao §to smo vidjeli, jo§ jedan urednicki projekt Zvonimira Majdaka, no
Biblioteka Ogledala bila je projekt urednika Nenada Popovica.

Biblioteka Ogledala u usporedbi s nakladnickim nizom Ogledalo neusporediva je u
drustveno-politiCkom, intelektualnom angaZzmanu i knjizevnom izboru. Nova urednicka
koncepcija ukljucivala je teme Drugog svjetskog rata i Hladnog rata, kao i fenomene oba
totalitarizma 20. stolje¢a, i fadistickog i komunistickog. Vrsni pisci Josef Skvorecky, Jorge
Sempran, Glinter Grass, Klaus Mann, Harry Mulisch i John le Carré uvjerljivo su pisali o
iskustvima koncentracijskih logora, odrastanja za vrijeme fasizma, o kolaboracionistima i
kvislinzima te o politi¢kim napetostima neposredno nakon zavrsSetka Drugog svjetskog rata.

Ceski pisac Josef Skvorecky (1924-2012) i u Hrvatskoj i Jugoslaviji bio je na glasu kao
vjest pripovjedac 1 humorist koji je u hasekovskoj tradiciji pisao o komunistickom totalitarizmu.
U Ogledalima je 1987. izasao njegov politi¢ki kriminalisti¢cki roman Mirakul / Mirakl (1972)
koji se ubraja u krug njegovih uspjelijih naslova koje je napisao nakon odlaska u kanadsku
emigraciju — rije¢ je o naslovima Tankovy prapor (1969), Prima sezona (1975), Pribéh

inzenyra lidskych dus (1977). Hrvatsko izdanje Mirakula ukljucivalo je predgovor Milana
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Kundere i pogovor Predraga Matvejevica, $to upucuje na odredeni politicki oprez nakladnika i
urednika koji je ocito bio potreban i u drugoj polovici 1980-ih. Mozda najpopularniji naslov
Josefa Skvoreckog, Oklopni bataljun, objavljen je jo§ 1972. godine u &etvrtom kolu Biblioteke
HIT, a godinu dana poslije preveden je i njegov rani kriminalisticki roman Lvice / Lavica u
Stvarnosti (1973). Simptomati¢no je da su hrvatski prijevodi drugih naslova ovog pisca morali
pricekati kraj 1980-tih: Sjajna sezona je objavljena u Biblioteci Gama (Mladost) godine 1987.
dok su Inzenjeri ljudskih dusa do¢ekali Dzepnu biblioteku Augusta Cesarca i godinu 1989.
Jorge Semprun (1923-2011) bio je Spanjolski pisac koji pisao na francuskom jeziku,
ukljucujuéi i scenarije filmova Coste Gavrasa Z (1969) te The Confession (1970), u kojem se
pojavljuju likovi iz romana Quel beau dimanche! (1980). Dva su njegova romana objavljena su
u Biblioteci Ogledala: najprije je 1982. izasao politicki triler iz staljinistickog vremena Druga
smrt Ramona Mercadera, dok je godine 1989. objavljen roman Kakva lijepa nedjelja! u kojem

Jorge Semprin piSe o osobnim iskustvima iz koncentracijskog logora Buchenwald.
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Slika 25. Biblioteka Ogledala, dizajn: Zoran Pavlovi¢

Dva su najpoznatija naslova Biblioteke Ogledala svakako prijevodi romana Die
Blechtrommel (1959) Giintera Grassa te Il nome della rosa (1980) Umberta Eca. Limeni bubanj,
prvi dio Dancinske trilogije, nije bio prvi roman Giintera Grassa preveden na hrvatski: u Zorinoj

Maloj biblioteci jo§ 1969. izasao je drugi dio Dancinske trilogije, novela Macka i mis.
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Limeni bubanj — prvi nastavak Dancinske trilogije — svakako najslavniji roman Giintera
Grassa i njegov prvi svjetski uspjeh, bio je, kako tvrdi Viktor Zmega¢, puno blizi tradiciji
moralisticko-satirickih romana (Rabelais, Cervantes, Diderot i Sterne) negoli psiholoskog
romana devetnaestog stoljeta (Zmega¢ 1999: 616). Poticaj za prijevod Limenog bubnja na
hrvatski jezik — objavljenog godine 1980. u koprodukciji GZH-a i Sveucilisne naklade Liber —
mogla je biti premijera istoimenog filma njemackog redatelja Volkera Schlondorffa na ¢ijem je
scenariju suradivao i Giinter Grass (An. 1986: 493). U Biblioteci Ogledala godine 1983.
objavljen je i Grassov roman Iz glave rodeni ili Nijemci izumiru/ Kopfgeburten oder Die
Deutschen sterben aus (1980, 1982; v sliku 25) koji pokazuje Grassovu sklonost prepletanju
pripovjedackog i esejistickog diskursa.

Limeni bubanj nije dosegao oc¢ekivanu tirazu u tadasnjim okvirima: ¢ini se da je vecu
prodaju od 7000 primjeraka omelo prethodno objavljivanje srpskog prijevoda Grassovog
romana (Deciji dobos, BIGZ Beograd, 1963)”, no zato je roman Umberta Eca /me ruze —
objavljen u Ogledalima 1984. — prodan u vise od 30 000 primjeraka i tako postao najprodavaniji
naslov u ovoj biblioteci. Drugo izdanje ovog romana objavljeno je u GZH-ovoj Zabavnoj
biblioteci ve¢ godine 1986.

I za roman njemackog pisaca Klausa Manna (1906 — 1949) Mefisto — roman jedne
karijere, ,,tog nedvojbeno najpopularnijeg romana koji se bavio odnosom umjetnika i totalitarne
vlasti“ (Horvat 2001: 672) moguce je da je postojao filmski poticaj. Madarski redatelj Istvan
Szab6 snimio je godine 1981. istoimeni film koji je nagraden Oscarom za najbolji strani film
(prema Skrabalo 1986: 591). Mannov Mefisto prvi je puta na njemackom jeziku objavljen jo$
1936, a na hrvatski je preveden ve¢ 1958. i objavljen u ediciji Moderna knjiga Otokara
Ker$ovanija. Objavljivanje Mefista u Zapadnoj Njemackoj bilo je zabranjeno sve do 1981. zbog
privatne tuzbe’®, a u biblioteci Ogledala objavljen je 1980. u novom prijevodu. Godine 1987. u
Ogledalima je izaSao i autobiografski roman Klausa Manna Prekretnica/ Der Wendepunkt. Ein
Lebensbericht, koji je na njemac¢kom jeziku objavljen u cijelosti posthumno 1952. godine.
Roman De Aanslag (1982) nizozemskog pisca Harryja Mulischa (1927-2010) bavio se
atentatom na nizozemskog kolaboracionista neposredno nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata
1 postao je predloskom za istoimeni film Fonsa Rademakersa koji je 1986. nagraden Oscarom

za najbolji strani film.

75 Prema osobnom svjedocenju urednika knjige Nenada Popovica.

6 Usp. ,,Mefisto je danas u SR Njemackoj zabranjen. Odgovarajuca je sudska odluka donesena 1965. i potvrdena 1971.
premda su i Klaus Mann i Gustav Griindgens, slavni glumac koji je posluzio za model za lik Hendrika Hofgena — odavno
mrtvi. Gustav Griindgens je nastavio svoju izuzetnu karijeru i dozivio najvece pocasti. 1963. je izvr§io samoubojstvo u
Manili.” (Popovi¢ 1980: 311)
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John le Carré (1931), danas klasik $pijunskog romana, u Ogledalima je zastupljen s dva
romana, Malim gradom u Njemackoj (1981) i Malom bubnjaricom (1987), no vrijedi podsjetiti
daje 1981. GZH objavio ¢ak sedam romana Johna le Carréa (Mali grad u Njemackoj, Plemeniti
dak, Smileyjevi ljudi, Decko, dama, kralj, Spijun, Spijun koji se sklonio u zavjetrinu, Poziv za
mrtvaca i Rat u ogledalu) u nizu prigodno nazvanom lzabrana Ogledala. Premijeru na
hrvatskom jeziku John le Carré dozivio je jo§ 1969. godine u prvom kolu HIT-a s romanom
Spijun’’. Po motivima le Carréovog romana Mala bubnjarica holivudski redatelj George Roy
Hill snimio je uspjesan istoimeni film godine 1984. Drugi, nimalo tipi¢ni Zanrovski izbor, pao
je na dva kratka kriminalistiCka romana Ilzuzetni lesevi i Svakom svoje (v. slike 27 i 28)
talijanskog pisca i politi¢ara Leonarda Sciascia (1921-1989), objavljenima u Ogledalima unutar
istog sveska godine 1981, $to je bilo smisleno rjesenje jer je tema oba romana talijanska mafija.
| poticaj za ovaj prijevod povezan je s filmom. Talijanski redatelj Francesco Rossi 1976. snimio
je triler Cadaveri Eccellentis Linom Venturom u glavnoj ulozi. Izuzetni lesevi, hrvatski
prijevod Sciascijeve knjige, nije, zapravo, prijevod izvornog naslova knjige Il contesto. Una
parodia, ve¢ je prijevod Rossijeve filmske adaptacije (Cadaveri Eccellenti). Zanimljivo da na
ovitku knjige i na petoj stranici stoji skracena verzija naslova (lzuzetni /esevi) dok na sedmoj
stranci pronalazimo produzeni naslov lzuzetni leSevi. Parodija $to je ocita kombinacija
filmskog 1 knjizevnog naslova. (Sciascia 1981: 6) Urednik knjige Nenad Popovi¢ poigrao se
naslovima kako bi Citateljima signalizirao da je Rossijev popularni film snimljen po motivima
ovog romana. Il contesto. Una parodia bio je osmi Sciascijev roman, izvorno objavljen 1971,
dok je drugi roman u ovom izdanju A ciascuno il suo zapravo tre¢i roman ovog autora iz 1966.
godine.

Sli¢an eksperiment urednik Nenad Popovi¢ ponovio je 1982. kada je u istom svesku
spojio dva romana austrijskog pisca Petera Roseia Tko je bio Edgar Allan? i Odovud do tamo.
Prema romanu Tko je bio Edgar Allan?, slobodnoj varijaciji poeovskog kriminalistickog
romana i poeovskog proznog diskursa, poznati austrijski redatelj Michael Haneke godine 1985.
snimio je i film Wer war Edgar Allan? Narkotici su sporedna tema Rosieovog romana — glavni
junak u romanu ipak priznaje da konzumira heroin — kao i u knjizi Zen i umjetnost odrzavanja
motocikla: ispitivanje vrijednosti Roberta M. Pirsiga, koja je, kako se ¢ini, svojevrsni izuzetak

u Ogledalima jer se radilo o zanru filozofske nonfikcije. ,,U nizu predavanja uronjenih u dvije

77 »Moram priznati da sam se dugo dvoumio kao da prevedem naslov le Carréovog romana The Spy Who Came in from the
Cold, pa sam prvom izdanju svog prijevoda u biblioteci HIT dao skra¢eni naslov Spijun. Ipak, kad je do%ao red na drugo
izdanje istog djela kod drugog nakladnika, odlu¢io sam se za kompletan prijevod naslova Spijun koji se sklonio u zavjetrinu.*
(Crnkovi¢ 1998: 150)
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tisu¢e godina povijesti filozofije i mnostvo motociklistickih metafora, Pirsig traga za znacenjem
kvalitete zivota i istinom o svojoj proslosti i mentalnom slomu.” (Simpson 2005: 357, preveo
N. R.) Knjiga je prvi puta objavljena jo§ 1973. i prodana ukupno u pet milijuna primjeraka.
No zato su narkotici sredi$nja tema romana Covjek sa zlatnom rukom — jednog od
ukupno cetiri ameri¢ka roman objavljena u Ogledalima. Napisao ga je Nelson Algren (1909-
1981), autor kultnog romana The Walk on The Wild Side. Covjek sa zlatnom rukom, prvi puta
objavljen jos 1949. godine, zanimljiva je poetska kronika ovisnika o heroinu koju su na hrvatski
preveli Ivan Slamnig i Antun Soljan. Prijevod ove knjige premijerno je objavljen u Zorinoj
ediciji stranih pisaca jo§ 1955. godine. Ne treba zaboraviti ni na slavnu ekranizaciju ovog
romana redatelja Otta Premnigera s Frankom Sinatrom i Kim Novak u glavnim ulogama iz iste
1955. godine. Drugi ameri¢ki roman The Passion Artist (1979) odnosno Umjetnik strasti pisca
Johna Hawkesa (1925- 1998), prvi je roman tzv. americke postmodernisticke metafikcije
preveden na hrvatski (1986), koji je donekle poeticki blizak romanima Dubravke Ugresi¢. Treci
americ¢ki roman, Fanny, istinita prica o avanturama Fanny Hackabout-Jones Erice Jong u
Ogledalima je ocito objavljen iz komercijalnih pobuda, no uo¢imo da je Rada Ivekovi¢ na
zadnjoj stranici iznijela feministi¢ku interpretaciju poetike ove autorice. Cetvrti ameri¢ki roman
bio je ve¢ spomenuta knjiga Roberta M. Pirsiga. Zlatna biljeznica Doris Lessing, izvorno
objavljena 1962, a na hrvatskom 1983, danas slovi kao jedan od klju¢nih feministickih tekstova.
»Djelo je formalan eksperiment koji na sloZen nacin istrazuje razli€ite politicke 1 druStvene
perspektive kao i temu mentalnog sloma krecuéi se trima stoZernim iskustvima, komunizmom,
psihonalizom i feminizmom koje obiljezava fragmentarnost iskustva i prijeteca destrukcija.

(Splivalo Rusan 2004:730)
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Slika 26. Biblioteka Ogledala, dizajn Zoran Pavlovi¢

Vazna je promjena u odnosu na Biblioteku Ogledalo bilo uvodenje hrvatskih pisca u
Biblioteku Ogledala, premda izbor nije bio tipi¢an za ono vrijeme. Urednik Nenad Popovic je
izabrao romane Tomislava Slavice, Fede Sehoviéa (Raula Mitrovicha) i Dubravke Ugresié.
Najpoznatije autorsko ime danas je svakako Dubravka Ugresi¢ (1949) koja je u Ogledalima
objavila dvije knjige — prvo postmodernisticki ljubavni roman Stefica Cvek u raljama Zivota:
patchwork story (1981) a zatim i Zivot je bajka: metaterxies (1983; v. sliku 26). | dok je knjiga
Zivot je bajka bila sastavljena od pet pri¢a napisanih prema klasi¢nim knjizevnim predloicima
pa je danas ¢itamo kao primjer citatne knjizevnosti (Luki¢ 2012a: 332), u romanu Stefica Cvek
u raljama zivota: patchwork story Dubravka Ugresi¢ spojila je trivijalnu literaturu, fabulu i
strukturni obrazac ljubavnog romana, i postmodernu metafikciju. Prozni segmenti spojeni su
prema pravilima krojnog arka: krojacki nazivi 1 primjereni grafi€ki prijelom teksta bili su
zapravo uputa Citatelju kako da Cita tekst (Nemec 2003: 321). Film Rajka Grli¢a iz 1984. U
raljama Zivota snimljen je prema motivima ovog romana.

Feda Sehovi¢ (1930) je 1983. objavio u Ogledalima roman Gorak okus duse pod

pseudonimom Raul Mitrovich. Taj je roman autorov iskorak od spisateljskoga iskustva
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komediografskog kronicara dubrovacke proslosti prema zanru novopovijesnog romana koji se
u hrvatskoj knjizevnosti pojavio 1970-tih. Ovaj je roman uspjesna rekonstrukcija duhovne ii
politi¢ke povijesti Dubrovacke republike u X VI stoljecu ,,0svijetljene prikazom sudbina trojice
protagonista: fra Vicenca, njegova necaka Vicka te Hasana, Vickova prijatelja“ (Matanovi¢
2010: 11). Slucaj romana Gorak okus duse rijedak je slu¢aj suvremenog hrvatskog romanopisca
koji potpisuje svoje djelo pseudonimom. Na ideju da Feda Sehovié objavi knjigu pod
pseudonimom do3ao je urednik Nenad Popovié jer je Feda Sehovi¢ dotada bio poznat uglavnom
kao komediograf, a kako je Gorak okus duse bio novopovijesni roman, postojala je mogucnost
recepcijskog neporazuma. Feda Sehovi¢ kao Raul Mitrovich objavit ¢e jo§ dva romana —
Oslobadanje davola 1987. u Zabavnoj biblioteci GZH te godine 1989. Uvod u tvrdavu, takoder
u GZH-u kao posebno izdanje. Roman Tomislava Slavice (1937-2003) Cetvrti konj, distopijska
je alegorija totalitarizma sa $pijunskim zapletom napisana pod utjecajem romana 1984. Georga
Orwella (Sakié 2012: 79).

Od ukupno dvadeset i dva naslova u Biblioteci Ogledala, Sesnaest je objavljeno u
likovnom rjeSenju Zorana Pavlovic¢a dok su za Sest knjiga likovnu opremu potpisali Mirko Ili¢
1 Luka Mjeda. Pavloviceva serija imala je dvije verzije (jedna je bila bez ovitka). Prvoj pripada
sedam naslova izmedu 1980-1981: Algren Nelson Covjek sa zlatnom rukom, Klaus Mann
Mefisto: roman jedne karijere, Giinter Grass Limeni bubanj, John Le Carré Mali grad u
Njemackoj, Robert M. Pirsig Zen i umjetnost odrzavanja motocikla: ispitivanje vrijednosti,
Leonardo Sciascia Izuzetni lesevi/ Svakom svoje i Dubravka Ugresi¢ Stefica Cvek u raljama
Zivota: patchwork story. Fotografije na prednjoj korici nalaze su se u uokvirenom prosirenom
logotipu biblioteke, zapravo stiliziranom ogledalu. Informacija o autoru fotografije nije bilo ni
na korici ni unutar knjige, a logotip se pojavio na trecoj stranici iznad natpisa ,,Biblioteka
Ogledalo® 1 ,,Urednik Nenad Popovi¢“. Naslov knjige 1 ime i prezime autora rijeSeni su
razli¢itim fontovima i razlicito stilizirani a ponavljali su se na petoj stranci. Na zadnjoj Korici
nalazio se komentar djela i fotografija autora, bez ponavljanja imena autora i naslova. Naslov
romana i ime i prezime autora na hrptu su u prvoj verziji bili ispisani horizontalno a u drugoj

vertikalno.
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Slika 27. Biblioteka Ogledala, dizajn Zoran Pavlovi¢
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Slika 28. Biblioteka Ogledala, preliminarne stranice

Paratekstualna oprema unutar knjige varirala je od knjige do knjige. Ponekad se
pojavljivala potpisana biljeSka o piscu koja se razlikovala od komentara djela, kao u slucaju
Malog grada u Njemackoj Johna le Carréa. BiljeSka o piscu je u ponekom slucaju cak i
urednicki potpisana, kao u knjizi Klausa Manna. U nekim je izdanjima stajala i piSceva
napomena, primjerice u knjizi Zen i umjetnost odrzavanja motocikla: ispitivanje vrijednosti, N0
tekst je uglavnom dizajniran bez paratekstualnih obavijesti. Poseban je slu¢aj dvotomno izdanje
Limenog bubnja Giintera Grassa, koji je imao dvije razlicite knjizne korice, odnosno dvije
razlicite ilustracije na prvom i drugom tomu, s dva razli¢ita komentara, premda je bilo ocito da
je rije¢ o fragmentima Grassovog intervjua u Vjesniku 1. travnja 1980. od kojih prvi nije
potpisan a drugi jest (Grass 1980).

Druga Pavloviceva serija imala je devet naslova u razdoblju izmedu 1981-1984: Peter
Rosei Tko je bio Edgar Allan? / Odovud do tamo, Jorge Semprin Druga smrt Ramona
Mercadera, Tomislav Slavica Cetvrti konj, Ginter Grass Iz glave rodeni ili Nijemci izumiru,

Doris Lessing Zlatna biljeznica, Raul Mitrovich Gorak okus duse, Dubravka Ugresi¢ Zivot je
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bajka (metaterxies), Umberto Eco Ime ruze i Erica Jong, Fanny: istinita prica o avanturama
Fanny Hackabout-Jones.

Nakladnicki niz u drugoj seriji nije dobio samo ovitak ve¢ 1 novi font o ¢emu je Citatel]
obavijesten na zadnjoj stranici: ,,slog helvetica svijetla, naslovi poglavlja Ru¢no super grotesk,
glavni naslov Glaser Stencuil Bold*“. Sest fotografija na naslovnici bile su autorski rad Josipa
Klarice koji je i potpisan kao autor na zadnjoj strani ovitka, dok autorsko podrijetlo tri
fotografije na naslovnici tri knjige nije poznato. Na naslovnoj stani logotip se nalazio na vrhu
stranice izmedu natpisa ,,Graficki zavod Hrvatske* 1 ,,Biblioteka Ogledala®. Logotip se pojavio
na trecoj stranici iznad natpisa ,,Biblioteka Ogledala“ i ,,Urednik Nenad Popovi¢“. Na zadnjoj
stranici ovitka nalazila se fotografija autora, ime autora, ali ne i naslov romana, i biljeska o
piscu. Poseban sluéaj je lazna biografija Fede Sehovi¢a na zadnjoj korici romana Gorak okus
duse: ,Raul Mitrovich je roden 1920. u Buenos Airesu. U Parizu i Londonu je studirao
knjizevnost i filozofiju povijesti., a za vrijeme drugog svjetskog rata bio je dobrovoljac u
internacionalnom sastavu RAF-a. Od 1946. zivi u Jugoslaviji. (..) Mitrovich danas zivi u blizini
Dubrovnika i osim pisanjem povijesnih i fikcionalnih tekstova bavi se prevodenjem suvremene
hispanoamericke poezije i1 prikupljanjem dokumenata o iseljavanju naSih ljudi u Latinsku
Ameriku‘ (Mitrovich 1983: korice). Klapne na stranicama tri knjige (Rosei, Sempran i Slavica)
bile su prazne a na drugim klapnama pojavljuje se epitekst o drugim knjigama autora knjige.
Ponekad se na kraju knjige nalazio pogovor, poput eseja SnjeSke Knezevi¢ u knjizi Giintera
Grassa Iz glave rodeni ili Nijemci izumiru, ili autorske napomene, kao u knjizi Dubravke
Ugresi¢ Zivot je bajka (metaterxies).

Nakon $to je u GZH dosao novi direktor Milan Zinai¢, doslo je i do promjene formata
biblioteke na veliki, tzv. americki format (15,5 x 20,5 cm). Umjesto Zorana Pavlovi¢a knjige
su od 1986. do 1989. likovno opremali Mirko Ili¢ i Luka Mjeda: John Hawkes Umjetnik strasti,
John Le Carré Mala bubnjarica, Klaus Mann Prekretnica: zivotopis, Harry Mulisch Atentat,
Josef Skvorecky Mirakl: politicki krimié, Jorge Semprin Kakva lijepa nedjelja!.(v. sliku 29)
Knjige su imale komentar djela na zadnjoj korici, ali klapne su uvijek bile bez teksta. U
unutra$njoj opremi tekstovi su i dalje bili dizajnirani u novom fontu, no u drugim
paratekstualnim smislovima niita se nije mijenjalo. Iznimka je roman Josefa Skvoreckog

Mirakl s predgovorom Milana Kundere i pogovorom Predraga Matvejevica.
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Biblioteka Ogledala nije se bavila samo Drugim svjetskim ratom, faSizmom,
komunizmom i $pijunazom, ve¢ i narkoticima, talijanskom mafijom, filozofijom, feminizmom,
psihoanalizom, pa ¢ak i hrvatskim povijesnim temama. Ni Biblioteka Ogledala kao ni Ogledalo
nije se mogla pohvaliti dovoljnim brojem autorica, no barem je promovirala djela dvije vrlo
vazne autorice u europskim i svjetskim okvirima: Doris Lessing i Dubravku Ugresi¢, ¢iji su
radovi bili interpretirani u feministickom kljucu.

I u Ogledalima, ba$ kao i u Ogledalu, veliki su utjecaj na uredni¢ke odabire imale
suradnja filmske i nakladni¢ke industrije. Cak osam romana objavljenih u Ogledalima bili su
predlosci za filmove: U raljama Zivota Rajka Grli¢a (1984), Wer war Edgar Allan? (1984)
Michaela Hanekea, Little Drummer Girl (1984) Georgea Roya Hilla, The Man With Golden
Arm (1955) Otta Premnigera, De Aanslag (1986) Fonsa Rademakersa, Cadaveri Eccellenti
(1986) Francesca Rossija, Die Blechtrommel (1979) Volkera Schlondorffa i Mefisto (1981)
Istvana Szaboa. U usporedbi s bibliotekom Ogledalo, jasno je da su filmovi koji su nastajali
prema romanima objavljivanima u ovoj biblioteci bili neusporedivo bolji i nagradivaniji.
Cinjenica da su filmovi Mefisto Istvana Szaboa i De Aanslag Fonsa Rademakersa nagradeni
Oscarom za najbolji strani film (Somen 1986: 276), i da je Die Blechtrommel Volkera
Schlondorffa dobio Zlatnu palmu u Cannesu (An. 1986: 493), posredno govori o Kriterijima i
ukusu urednika biblioteke.

U Biblioteci Ogledala okonc¢ana je dominacija americkog i1 francuskog romana kakvu
smo pokazali u Biblioteci Ogledalo. Od ukupno 22 romana objavljena u Biblioteci Ogledala
samo ih je sedam prevedeno s engleskog jezika. Cetiri romana su, kao §to smo veé rekli,
americka, dok ih je u Majdakovom Ogledalu bilo ukupno jedanaest. Engleski pisci u
Ogledalima su Doris Lessing i John le Carré. Ono §to je za urednika Biblioteke Ogledalo bio
francuski jezik, dakle drugi najvazniji strani jezik, za novog urednika bio je njemacki: ¢ak Sest
romana prevedeno je s njemackog, pri ¢emu valja napomenuti da roman Atentat Harryja
Mulischa nije preveden s nizozemskog izvornika ve¢ iz njemackog prijevoda. Hrvatska
knjizevnost imala je u ovoj biblioteci tri predstavnika: Tomislava Slavicu, Fedu Sehovi¢a
(Raula Mitrovicha) i Dubravku Ugresi¢, talijanska dva (Umberto Eco i Leonardo Sciascia), kao
1 njemacka knjizevnost (Glinter Grass i Klaus Mann), dok su Spanjolska, ¢eSka, nizozemska 1
austrijska knjizevnost predstavljeni po jednim piscem: Jorgeom Semprinpm, koji je pisao na
francuskom, Josef Skvorecky, Harry Mulisch i Peter Rosie. Biblioteka Ogledala bila je mnogo

Sarolikija i europski otvorenija od starog poluimenjaka. Sve knjige su ponovno bile izvanredno
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prevedene jer su uglavnom angazirani provjereni prevoditelji poput Vere Ci¢in-Sain, Snjeske

Knezevi¢, Mate Marasa ili Dragutina Horvata.

4 3. 8. Analiza nakladni¢kih nizova

U 1950-im i 1960-im godinama nakladni¢ki nizovi u Hrvatskoj uredivani su po
konzervativnim kriterijima. Najce$¢e se radilo o klasicnim nakladni¢kim nizovima stranih
pisaca odabranih najée$¢e po nacionalnom kljuéu ili kljudu nacionalne knjiZevnosti. Zanrovska
odnosno popularna knjizevnost u meduvremenu je, medutim, dobila knjizevno-teorijsku
legitimaciju, S$to je nesumnjivo utjecalo i na uredivacke kriterije po kojima se formirale
proucavane biblioteke tijekom 1970-ih i 1980-ih. Istovremeno, nove edicije oslonile su se i na
hrvatsku nakladnicku tradiciju, ponajprije na originalnu urednicku ideju Nikole Andri¢a koji je
u Zabavnoj biblioteci objavljivao u istim kolima popularnu/ Zanrovsku i1 umjetnicku
knjizevnost.

Tako je u novim beletristickim nakladni¢kim nizovima otvoren prostor za prijevode
zanrovske knjiZzevnosti: kriminalisticke romane, ukljucujuéi gangsterske i1 $pijunske romane i
politicke trilere, znanstvenu fantastiku, akcijske i pustolovne romane, ljubavne, erotske i
pornografske romane, kao i onodobni zanrovski fenomen, tzv. novelizaciju filmskih scenarija
popularnih filmova. Kako su urednici istovremeno podjednako objavljivali i prijevode
umjetnicke fikcije, beletristicki su nakladni¢ki nizovi mogli formirati ukus knjiZevnih
profesionalaca, knjiZzevnih kriti¢ara, teoretiara, profesora/ica knjiZevnosti, kao i ukus Sire
Citateljske publike, ukljuCujuci pri tome 1 Citatelja ili kulturnog konzumenta kojem knjiga 1
¢itanje mozda 1 nisu prvi izbor. Ta dvostruka uloga beletristi¢kih nakladnickih nizova vidljiva
je na primjeru tzv. eksploatacijskih nakladnickih nizova poput primjerice Zabavne biblioteke,
koja se temeljila na komercijalnim Zanrovskim odabirima, ali je istovremeno razvijala i izniman
program literarne fikcije. Biblioteka Gama prvi je nakladnicki niz koji je iskoracio prema
korpusu znanstveno-fantastiéne (fantasy) literature, Sto ¢e biti u sredi$tu uspjeSnih
komercijalnih nakladnickih programa tijekom 1990-ih i 2000-ih (primjerice, nakladnicke kuce
Algoritam, ali i drugih).

Izdavacki programi pojedinih nakladnickih nizova odigrali su vaznu ulogu u ruSenju
knjizevnih tabua — u prva tri kola Biblioteke Zlatni paun objavljeni su neki od klasika
pornografske literature, ukljucujuci i prijevod prvog engleskog pornografskog romana Fanny

Hill (1748) autora Johna Clelanda ¢ije je prvo hrvatsko izdanje (1969) preduhitrilo prvo legalno
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britansko izdanje (1970) nakon visestoljetne zabrane romana. Simptomati¢no je, pritom, da je
bas Zlatni paun usporedno razvijao konzervativni Zanr knjizevne romanse.

Ni Biblioteka Bestseler ni Biblioteka HIT nisu razvijale svoje nakladni¢ke programe
unutar ocekivanih zanrovskih kombinacija. Biblioteka Bestseler svoju je prepoznatljivost
gradila objavljuju¢i feministicke i protofeministicke naslove, ali, zanimljivo, 1 postmodernu
metafikciju, dok je Bibilioteka HIT svoj program osovila oko Zanrovskih stupova
humoristickog romana i romana o odrastanju, te memoaristike, kronikalnog i autobiografskog
romana. I Bestseler a donekle 1 HIT pokazali su da je moguce uspjesno razviti nakladnicke
programe bez nekih temeljnih komercijalnih knjizevnih Zanrova, primjerice bez
kriminalistickog romana u svim podvarijantama (akcijski, gangsterski, Spijunski), ali
ukljucujuéi naslove koji su relevantno bavili temama Drugog svjetskog rata i Hladnog rata, kao
i iskustvima totalitarizma 20. stoljeca. (vidi tablicu 4)

S obzirom na dostupnu gradu i korpus istrazivanja, podaci o stvarnim tiraZama
proucavanih nakladnickih nizova kao i podaci o broju prodanih primjeraka pojedinih ili svih
naslova nisu dostupni. Razloge treba traziti u nedostupnosti arhiva nakladnic¢kih kuca: arhive
svih nakladnika proucavanih nakladnickih nizova su ili unistene ili nedostupne. U tome smislu
ne mozemo pratiti nakladnic¢ke pokazatelje uspjesnosti. Paratekstualni podaci o tirazama prvih
izdanja pojedinih naslova pojavljuju se tek sporadi¢éno — kao primjerice u Biblioteci HIT — no
ve¢ podaci o tirazama u ponovljenim izdanjima nisu bili objavljeni, tako da su i informacije o
ukupnim tiraZama pojedinih naslova takoder nedostupne. U tom smislu kao jedini signal
uspjesnosti proucavanih nakladnic¢kih nizova vidimo broj objavljenih djela pojedinog pisca, kao
1 broj ponovljenih izdanja. S obzirom na te pokazatelje, svakako se moze reci da su pojedine
biblioteke bile uspjesne s obzirom na plasman pojedinih pisaca u svojim izdanjima. Dobar
primjer je austrijski autor Johannes Mario Simmel, kojemu je u biblioteci Gama (nakladnik
Mladost) izmedu 1979. do 1991. objavljeno ¢ak osam naslova, a isti je autor zastupljen i u
biblioteci HIT naslovom u dva sveska Moze i bez kavijara sa dva izdanja, 1977. i 1986. Lako
je zakljuciti da su naslovi ovoga autora popularni i stoga nakladnicki uspjesni. Sli¢an su primjer
i romani i pripovijetke autora Ephraima Kishona, kojemu je u biblioteci HIT ukupno objavljeno
deset naslova. Simptomatican je primjer i autor tzv. Azijske sage James Clavel u Biblioteci
Gama u pet nastavaka u razdoblju od 1982. do 1988. godine.

Primjeri komercijalno uspjes$nih autora su Momo Kapor i1 Zvonimir Majdak. Poznatom
srpskom piscu je u Biblioteci HIT izmedu 1973. i 1984. objavljeno osam naslova, a urednik

Zlatko Crnkovi¢ navodi da se roman Foliranti prodao u vise od 100 000 primjeraka (Crnkovié

153



2004). Zvonimir Majdak je u razdoblju od 1971. do 1989. u istom nakladni¢kom nizu objavio
¢ak 12 naslova, od kojih tri pod pseudonimom Suzana Rog, a isti je autor objavljivao i u
Zabavnoj biblioteci. Svakako u ovom kontekstu valja navesti i hrvatske pisce Ivana Aralicu,
Pavla Pavlici¢a i Gorana Tribusona, koji su takoder objavili veci broj naslova u Biblioteci HIT.
Pavao Pavli¢i¢ je objavio 10 romana u razdoblju od 1979. do 1990, a Goran Tribuson u
razdoblju od 1984. do 1990. 6 romana. Tribuson je ujedno uspjesan autor i izvan HIT-a: dva
naslova objavio je u Biblioteci Bestseler i jedan roman u Biblioteci Zlatni paun. lvan Aralica je
u Biblioteci HIT objavio 7 romana u razdoblju od 1979. do 1989.

U sedam proucavanih nakladnickih nizova objavljeno je ukupno 482 naslova, a od toga
je Cak 208 naslova prevedeno s engleskog jezika. (vidi tablicu 1) Najmanji broj naslova
prevedenih s engleskog jezika objavljeno je u Biblioteci Ogledala (7) dok je najveéi broj
objavljen u Biblioteci HIT (67). U tri nakladni¢ka niza — u Zlathom paunu, Bestseleru i
Zabavnoj biblioteci objavljeno je ukupno 57 prijevoda s engleskog jezika.

Drugi najfrekventniji jezik jest njemacki jezik: prevedeno je ukupno 55 naslova u
analiziranim nakladni¢kim nizovima. Cak je devet romana austrijskog pisca J. M. Simmela
prevedeno s njemackog jezika, Sto je vazan podatak jer je njemacki jezik drugi po redu
frekventnosti prijevoda, ali ne i drugi po broju autora.

S francuskog jezika prevedeno je ukupno 43 naslov. Najveci broj romana prevedenih s
francuskog jezika objavljen u biblioteci HIT (17), a najmanji broj u Zabavnoj biblioteci (2
naslova). U nakladni¢kim nizovima Ogledalo i Gama objavljena su po pet prijevoda s
francuskog jezika, premda je broj objavljenih naslova u ta dva nakladnicka niza veoma razlicit:
u Biblioteci Ogledalo ukupno je objavljeno samo 22 knjige, dok je u Gami objavljeno 77
naslova. Neovisno o tome, broj prijevoda s francuskog jezika je isti.

S talijanskog je jezika prevedeno 19 naslova, s vaznom napomenom da u nakladnickim
nizovima Ogledalo i Bestseler nije objavljen niti jedan roman preveden s talijanskog jezika (Sto
govori o mogucnosti da urednici tih nakladni¢kih nizova naprosto nisu znali talijanski jezik).
Cak je 12 romana u proudavanim nakladni¢kim nizovima prevedeno sa &ekog i slovackog
jezika, §to govori o popularnosti ¢eskih autora Milana Kundere, Josefa Skvoreckog i Jirija
Sotole. Ukupno je 10 romana objavljenih u prou¢avanome nakladni¢kom korpusu prevedeno s
ruskog jezika, pri ¢emu je ¢ak osam romana prevedenih s ruskog jezika objavljeno u samo dva
nakladnic¢ka niza (Gama i HIT). Sa $panjolskog je prevedeno 8 knjiga, po 3 romana u ukupnome

proucavanome korpusu prevedena su sa slovackog, madarskog 1 norveskog jezika, po 2 romana
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sa Svedskog i poljskog jezika, a po jedan roman s bugarskog, finskog, flamanskog, danskog,
nizozemskog i portugalskog jezika.

U proucavanim beletristickim nakladnickim nizovima objavljeno je ukupno 79 naslova
na hrvatskom jeziku, najvisSe u Biblioteci HIT, ukupno 57. I vecina romana napisanih na
srpskom jeziku — 14 od ukupno 17 objavljenih u svim proucavanim nakladni¢kim nizovima —
objavljeno je u HIT-u. Takoder je objavljeno i sedam romana prevedenih sa slovenskog jezika
(5 u HIT-u), te po jedan tekst bo$njackog autora i jedan preveden s makedonskoga: ponovno je
rije¢ o naslovu objavljenom u Biblioteci HIT.

Ukupni broj pisaca objavljenih u prouc¢avanim nakladni¢kim nizovima jest 369. (vidi
tablicu 2) Najvecéi je broj americkih pisaca, njih ukupno 130. U tome smislu nedvojbeno se
moze govoriti o dominaciji americke prijevodne beletristike u prou¢avanim nakladnickim
nizovima tijekom 1970-ih i 1980-ih u Hrvatskoj — za $to postoje i politicki ali i trzi$ni razlozi:
oCito je, naprosto, da je americki roman imao najvise uspjeha kod publike. Tu knjizevnu, ujedno
i kulturnu/kulturolosku dominaciju potvrduje podatak o broju prevedenih francuskih pisaca u
svim proucavanima nizovima: rijec je o 39 francuskih autorica i autora, a britanskih i njemackih
pisacaima po 21, a ovim potonjima mozemo pridruziti i sedam austrijskih pisaca koji su takoder
pisali svoja djela na njemackom jeziku. Broj objavljenih talijanskih pisaca bio je 12, dok je
ruskih 1 srpskih pisaca bilo po 9, a €eskih 1 slovenskih po 7. Pet je objavljenih izraelskih pisaca
iz Izraela. Po cCetiri objavljena pisca su Svedska i poljska, dok su po tri pisca bila madarska,
norveska i slovacka. Po dva kolumbijska, $panjolska i venezuelanska pisca pisali su na
Spanjolskom jezika. U hrvatskim beletristickim edicijama nasli su svoje mjesto i po jedan
albanski, australski, belgijski, bosnjacki, bugarski, brazilski, egipatski, finski, irski, kanadski i
makedonski pisac ili spisateljica.

Odredene nepodudarnosti u statistikama u proucavanim nakladnickih nizova s obzirom
na autorstvo i s obzirom na jezik izvornika proizlaze iz ¢injenice da romani nisu uvijek
prevodeni s jezika izvornika, kao §to je to, primjerice, slu¢aj albanskog pisca Ismaila Kadarea

¢iji je roman General mrtve armije (objavljen u Biblioteci Zlatni paun 1978), preveden s
francuskog jezika, ili pak poljskog pisca i politi€ara Andrzeja Szczypiorskog ¢iji je roman
Lijepa gospoda Seidenman, objavljen 1990. u Biblioteci Gama, preveden s njemackog, kao i iz
¢injenice da pisci ne pisu uvijek na jeziku nacionalne kulture kojoj pripadaju, poput Spanjolskog
pisca Jorgea Sempruna ¢iji su romani Druga smrt Ramona Mercadera, objavljen u Biblioteci
Ogledala 1982, i Kakva lijepa nedjelja! — objavljen 1988. u Biblioteci Ogledala — napisani na

francuskom i s njega i prevedeni.
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Ocita dominacije hrvatskih pisaca u odnosu na pisce iz drugih dijelova Jugoslavije, vodi
zaklju¢ku da su hrvatski nakladnicki nizovi bili prozapadno a ne probalkanski ili
projugoslavenski orijentirani, kao i da se tim nakladni¢kim nizovima gradi hrvatska knjizevnost
kao samostalna knjizevnost a ne kao dio jugoslavenske knjizevnosti. U sistematicnom
objavljivanju hrvatskih pisaca prednjacila je Biblioteka HIT no isti je nakladnicki niz bio i
najaktivniji u objavljivanju pisaca iz drugih jugoslavenskih knjizevnosti.

Od ukupno 482 djela objavljenih u ovim nakladnickim nizovima, 396 su napisali autori,
a 87 su djelo autorica. (vidi tablicu 3) U 1970-im i 1980-im, desetlje¢ima koja se Cesto
percipiraju kao liberalna i demokratska s obzirom na rodne politike i pojaanu participaciju
zena u javnom sektoru, u Hrvatskoj su prevodeni i Citani bestseleri tzv. ,,prorocice feminisitcke
religije* Erice Jong ali i kontrovezne novinarke Oriane Fallaci, no podaci o proucavanim
nakladni¢kim nizovima ukazuju i na od€iti izraziti nesrazmjer s obzirom na autorski rod.
Brojcana dominacija muskih autora nad autoricama neocekivano je izrazita, primjerice, u
Biblioteci Hit, dok je najmanja u Biblioteci Bestseler, koja je, kao Sto je spomenuto, prva
objavljivala autorica koja danas uvrStavamo u tzv. Zensko pismo: Edna O'Brien, Margaret
Drabble, Joan Didion, Doris Lessing, Iris Murdoch, Anais Nin, Brigitte Schwaiger, Alix Kates
Shulman, Muriel Spark, Dubravka Ugresic¢ itd. Neki od tih naslova vremenom ¢e postati
feministicki klasici, poput Uspomene bivse [jepotice Alix Kates Shulman. U drugim
nakladni¢kim nizovima — poput Ogledalo/Ogledala odnosno Zabavnoj biblioteci —angaZirane
zenske autorice urednici su birali sporadi¢no (Albede Céspedes u Ogledalu, Lillian Hellman u

Zlatnom paunu ili Mary McCharthy u Zlathom paunu i HIT-u.

Ogledalo | Ogledala | Zabavna | Zlatni | Bestseler | Gama | Hit
biblioteka | paun

Broj

objavljenih | 26 22 42 51 52 78 211 | 482
knjiga

Broj knjiga

objavljenih | - 4 5 4 13 -- 76 102
u izvorniku

Broj knjiga

prevedenih | 15 7 25 28 28 42 63 208
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s engleskog

jezika

Broj knjiga
prevedenih | 5 2 2 10 2 5 17 43
s francus-

kog jezika

Broj knjiga
prevedenih | 2 6 7 1 4 17 18 55
S njemac-

kog jezika

Broj knjiga
sa Spanj. 1|1 - - 2 1 1 2 7
portug.
jezika

Broj knjiga
prevedenih | - 2 2 3 - 4 7 18
s talijans-

kog jezika

Broj knjiga
prevedenih | 3 1 1 2 2 7 24 40
sa slavens-
kih jezika

Broj knjiga
prevedenih | - - - 1 2 2 5 10
S ostalih

jezika

Tablica 1. prijevodi
Napomena: Ukupan broj objavljenih knjiga razlikuje se od ukupnog zbroja prijevodnih knjiga
zbog toga §to je jedna knjiga u biblioteci HIT navedena kao prevedena s njemackog i engleskog

jezika (Kishon, Ephraim. 1980. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog i njemackog Sasa Novak.)
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Prijevodi

= izvorni jezik 21%

= prijevodi s njemackog 11%

= prijevodi s engleskog 43%

prijevodi s francuskog 9%

= prijevodi sa Spanjolskog i portugalskog 1,40% = prijevodi sa slavenskih jezika 8%

= prijevodi s ostalih jezika 2%

Grafikon br. 1. prijevodi

Ogledalo | Ogledala | Zabavna | Zlatni | Bestseler | Gama | Hit | Ukupno
biblioteka | paun
Broj
objavljenih 26 22 42 51 52 78 211 | 482
knjiga
Hrvatska - 4 5 3 10 -- 57 |79
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Druge

jugoslavenske | - - 2 3 -- 20 | 25
republike
Velika 1 2 3 9 7 5 32
Britanija, Irska
i Skotska
Sjedinjene
Americke 13 21 23 17 21 31 | 130
Drzave
Njemacka i
Austrija 2 7 1 4 6 11 | 36
Francuska 4 4 10 3 4 15 |39
Skandinavske | 2 - - - - 5 7
zemlje
Italija - 2 2 - 3 5 13
Spanjolska i
Portugal 1 - 2 2 - - 7
Rusija

- - 1 2 3 5 11
Ceska i
Slovacka 1 1 - 1 3 5 12
Poljska 1 - - - 2 2 4
Madarska - - - 1 2 1 4
Juznoamericke | - - 2 - 1 2 5
zemlje
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Ostale zemlje
(Bugarska, 1 1 -

Nizozemska,

w
N
N
N

11

Belgija,
Albanija,
Australija,
Kanada,

Egipat, 1zrael)

Tablica 2. Autori po zemlji izvornika

Autori po zemlji izvornika

= Hrvatska 19%

= Ostale jugoslavenske republike 6%

= Velika Britanija, Irska i Skotska 7 %
Sjedinjene Americke Drzave 35%

= Njemacka i Austrija 8 %

= Francuska 9%

= Skandinavske zemlje 1,5%

= [talija 3%

= Spanjolska i Portugal 1,5%

= Rusija 2%
= Cedka i Slovacka 2,5%
= Poljska 0,8%

Grafikon br. 2 Autori po zemlji izvornika
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Ogledalo | Ogledala | Zabavna | Zlatni | Bestseler | Gama | Hit Ukupno
biblioteka | paun

Broj
objavljenih | 26 22 42 51 52 78 211 | 482
knjiga
Broj knjiga
muskih 20 18 36 37 35 62 186 | 396
autora
Broj knjiga
Zenskih 7 4 6 14 17 16 25 87
autorica
Broj autora | 18 14 33 33 33 49 117 | 297
Broj 7 3 5 13 15 12 17 72
autorica

Tablica br. 3 Autori i autorice
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Autori i autorice

= Knjige autora 82% = Knjige autorica 18% = =

Grafikon br. 3 Autori i autorice

Knjige po vrstama

= romani 88% = pripovijetke 4,7% = publicistika 1,80% = romansirana (auto)biografija 5,60%

Grafikon br. 4: Knjige po vrstama
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Ogleda | Ogledal | Zabavna | Zlatni Bestsel | Gama | Hit Ukupno
lo a biblioteka | paun er
Broj
objavljenih | 25 21 41 44 48 71 173 423
romana
Nezanrovs | 12 13 10 14 27 20 76 172
ki roman
Kriminalist | 6 3 7 3 3 12 21 55
i¢ki roman
Ljubavni 3 - 1 5 5 3 12 29
roman
Spijunski | - 2 3 4 1 7 10 27
roman
1 - 5 1 - 4 5 16
Triler
Erotski 2 1 5 8 5 10 14 45
roman
Povijesni 1 2 7 3 1 5 22 41
roman
Ratni - - 3 5 1 2 2 13
roman
Humoristi¢ | - - - 1 4 3 7 15
ki roman
Politi¢ki - - - - 1 1 3 5
roman
SF romani | - - - - - 3 1 4
Western 1 1

Tablica 4. Romani po Zanrovima
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Romani po Zzanrovima

D

= nezanrovski roman = krimidi = |ljubavni romani = erotski romani
= $pijunski romani = povijesni romani = trileri = ratni roman
= humoristicki roman = politicki roman = SF romani = western

Grafikon br. 5: Romani po zanrovima
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5. ZAKLJUCAK

Osnovna je hipoteza od koje smo bili posli u istrazivanju hrvatskih nakladnickih nizova
u drugoj polovici 20. stolje¢a ideja da shvacanje funkcioniranja i nacina oblikovanja, te
drustvenih i knjizevnih implikacija nakladni¢kog niza pridonosi s jedne strane razumijevanju o
funkcioniranju i funkciji nakladnistva, potom daje historiografski uvid u hrvatsko nakladnistvo
20. stolje¢a te naposljetku pridonosi teorijskom promisljanju fenomena nakladnistva. U tome
je smislu polaziste naSe hipoteze trostruko: radi se o hipotezi o povezanosti raznorodnih
elemenata odnosno elemenata koje vidimo kao ¢imbenike na razli¢itim razinama organizacije
i funkcioniranja kulturnog i drustvenog polja. Rije¢ je o drustvenoj, povijesnoj i knjizevnoj
razini, koja ukljucuju i proizvodnu i recepcijsku razinu knjizevne komunikacije, te, u odredenoj
mjeri, o razini ekonomskih implikacija nakladniStva.
Oblikovanje i1 funkcioniranje nakladnickoga niza povezano je s druStvenom funkcijom
nakladniStva, ali i njegovom kulturnom i knjizevnom funkcijom, a ujedno se u naSem
istrazivanju povezuje i s historiografskim uvidom u nakladniStvo. Historiografski uvid
pretpostavlja promatranje i razumijevanje spomenutih drustvene i kulturne i knjizevne funkcije

nakladniStva i u njegovom povijesnom kontekstu.

Istrazivacka pitanje kojima smo krenuli u ispitivanje hipoteze bavila su se teorijskim i

prakti¢nim aspektom nakladniStva.

Prvo je naSe istrazivacko pitanje bilo koje teorije i na koji nac¢in utjecu na nakladnistvo
i na uredni¢ko oblikovanje odabranih nakladni¢kih nizova. Na to smo pitanje pokusali dati
odgovor istrazuju¢i promjenu koja se u proucavanju knjizevnosti i kulture dogodila s
prenoSenjem fokusa, metaforicki, s oblika knjiZevnoga teksta na njegovo znacenje, odnosno s
teksta na Citatelja. Istrazivali smo teoriju Citateljskog odgovora, 1 njezinu njemacku teorijsku
inacicu estetiku recepcije, kao 1 Genetteovu teoriju parateksta. U Sirem smislu, sve ove teorije
pripadaju sferi poststukturalisticke teorije, €iji su se vazni predstavnici, poput Umberta Eca ili
Jonathana Cullera, bavili fenomenom Cditatelja. Teorija Citateljskog odgovora otkrila je svu
kompleksnost odnosa izmedu citatelja i teksta, po prvi puta uvela Citatelja kao ravnopravnog
sudionika knjizevne komunikacije, uvela pojmove horizonta ocekivanja, opisala razlicite vrste
Citatelja i uvela vaZne teorijske ideje interpretativne zajednice kao virtualne tocke susreta
Citatelja 1 teksta. Teorija Citateljskog odgovora postupno je artikulirala i pojam o paratekstu

kojim je napokon bilo moguce opisati mehanizme kojima autori i nakladnici usmjeravaju i
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kontroliraju znacenja nekog knjizevnog djela. Ujedno, na poststrukturalisticke se teorije
komplementarno nadovezuje proucavanje povijesti knjige, u ovome radu zastupljeno teorijom
Rogera Chartiera, koji znacenje knjizevnog djela pozicionira u prostoru izmedu autorskog i
otisnutog teksta, uspostavljaju¢i povijest knjige kao interdisciplinarnu i multidisciplinarnu
metodologiju. Teorija Citateljskog odgovora promotrila je knjizevno djelo u Sirim drustvenim 1
politi¢kim odnosima te posebno nakladnickim, proizvodnim i potroSackim, i konstatirala kako
izmedu autora i Citatelja postoji Citav niz posrednika koji utjecu na recepciju knjizevnog teksta.
Samo u pojedinacnim, specijalistickim slucajevima stvarni Citatelj suocen je s ,,apstraktnim” ili
»golim” tekstom, odvojenim od knjige — uobicajeno je da se takav tip teksta naziva ,,rukopisom”
i da ga Citaju profesionalni Citatelji. Teorija parateksta protumacila je opseg i knjizevne
protokole koji posreduju izmedu teksta, Citatelja i izdavastva, dakle protokole koji utje¢u na
proces Citanja 1 na interpretaciju. Stanley Fish je u Cuvenom interpretacijskom obratu
konstatirao kako interpretacija ,,proizvodi” tekst, a ne ,,proizlazi” iz teksta, pa je uvjet
stabilnosti teksta zapravo njegova interpretacija. Druga je novost ideja da paratekst kao
kompleksan nacin posredovanja izmedu autora, nakladnika i publike utjeCe na recepciju
knjizevnog djela gotovo jednako kao i tekst. Paratekst je taj koji usmjerava i kontrolira ¢itanje
1 interpretaciju, pa je stoga i shvacen kao posebna vrsta teksta. Za nakladniStvo i urednicko
oblikovanje odabranih naslova vaZzna je daljnja podjela parateksta na peritekst, odnosno,
paratekst koji se nalazi unutar knjige i tekst koji se nalazi izvan knjige, epitekst koji obuhvaca
javnu ili privatnu povijest knjige — autorske biljeske, knjiZzevne kritike, usmene ispovijesti,
dnevnici, tekst i/ili intervjui u ¢asopisima, usmena preporuka itd. Nas je u ovom radu ponajprije
zanimao tzv. nakladnicki peritekst — odnosno paratekst u zoni odgovornosti nakladnika i
nakladni¢ke kuce. Paratekst je most izmedu svijeta &itatelja i svijeta teksta. Citatelj, kao §to smo
rekli, nikada nije suocen s apstraktnim idealnim tekstom, odvojenim od materijalne podloge.
Ne postoji tekst koji bi bio odvojen od fizickog potpornja knjige koja omogucava Citanje. Isti
tekst moze biti shvacen i protumacen na razliCite nacine, no isti tekst Citateljima moze biti
ponuden ili prireden na razliCite nacine pa i Citateljska recepcija moze biti usmjeravana na
razli¢ite nacine. Na recepciju dakle utjece paratekst, odnosno nac¢in na koji je tekst bio ponuden
Citateljima, $to je najceSce u zoni nakladnicke odnosno urednicke odgovornosti. Znacenje teksta
stvara se izmedu apstraktnog teksta i njegove paratekstualne odnosno materijalne knjizne
realizacije. Paratekst u ovoj interpretaciji zapravo obuhvaca nakladnicke strategije koje se mogu

ali 1 ne moraju poklapati s autorskim Zeljama.
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Nakladnik moze pretpostaviti koje su Citateljske sklonosti 1 vjestine i kakva su
Citateljska ocekivanja i, $to je najvaznije, kojim su sve promjenama izlozena. Uspjesni
nakladnicki projekti, nakladni¢ke formule, zapravo nacini na koji se konstituiraju nakladnicki
nizovi, nisu uvijek ponovljivi odnosno imitabilini. Teorija parateksta u ovom je kontekstu
protumacila uloge Citatelja, teksta i nakladnika. Paratekst nije samo ,,oprema” ili ,,dizajn” teksta
— paratekst usmjerava nacin na koji Citatelj Cita tekst a istovremeno utjeCe 1 na tekstualnu
stabilnost. Paratekst je neodvojivi dio teksta koji je teSko razluc¢iv od tzv. autorskog teksta koji
je, zapravo, apstraktan. U formiranju citateljskog ocekivanja paratekst moze dezinformirati
Citatelja, sakriti mu ili zamutiti neke vazne informacije ili pak otvoreno manipulirati Citateljskim

interesom.

Drugo je istrazivacko pitanje bilo kako su, s obzirom na interdisciplinarno polje
znanstvenoga promisljanja nakladniStva, teorije utjecale jedna na drugu, u polemic¢kom ili
suradniCkom registru? S obzirom da je teorija Citateljskog odgovora skupni naziv za niz
heterogenih teorija kojima je zajednic¢ko pozicioniranje Citatelja u srediSte teorijskog interesa,
ocekivano je da su ove teorije nudile sli¢ne, ali ne i posve iste zakljucke, te su medusobno
komunicirale, komentirale, povremeno i polemizirale. Nekoliko je sredi$njih momenata teorije
Citateljskog odgovora neosporno utjecalo na razvoj znanstvenog promisljanja nakladnistva, pri
¢emu ponajprije mislimo na ideju o interpretativnim zajednicama i kljuc€an zakljucak Stanleya
Fisha o interpretativnim strategijama koje pojedine interpretativne zajednice moraju nauciti
kako bi ostvarile stabilnost interpretacije i time postigle konsenzus oko interpretativnih
principa. U nakladnickom kontekstu zakljucci razli€itih teorija, ponajprije onih hermeneutickih
1 fenomenoloSkih utemeljenja, okupljaju se oko nekoliko zajednic¢kih ideja: u srediStu
proucavanja knjizevnog djela viSe nije ni autor ni tekst ve¢ Citatelj; znacenje nije nepromjenjivo
ve¢ se mijenja od jednog do drugog izdanja; Citatel] moze ali i ne mora prihvatiti ulogu
autorskog Gitatelja. Citatelj nije tabula rasa niti pasivna kategorija u komunikacijskom lancu,
ve¢, po Jaussu, knjizevnopovijesna energija (Jauss 1978: 57). Estetika recepcije u raspravu je
uvela pojam horizonta o¢ekivanja, koji je potaknuo posve novi sustav promisljanja knjizevne
povijesti. Estetika recepcije je takoder ispitivala ocekivani i neocekivani u¢inak nekog djela
kod publike. Kakav je odnos izmedu nekog djela i ocekivanja publike? Postoji i razlika izmedu
Citateljskog ocekivanja 1 knjizevnog djela 1 ako postoji, kakva je razlika? Moze li se estetska
kvaliteta nekog knjizevnog djela odrediti prema vrsti i stupnju njegovog ucinka na Citatelja?
Ucinak teksta na Citatelja Cesto nije proporcionalan njegovoj estetskoj razini pa estetski

najuspjelija djela ne moraju nuzno biti 1 najprihvacenija kod Citatelja. H. R. Jauss dapace tvrdi
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upravo suprotno — historijski je provjereno da Citatelji nisu spremni prihvatiti knjizevno djelo
ako je inovativno ili avangardno. KnjiZevna inovacija moze srusiti Citateljska ocekivanja: novi,
primjerice, avangardni knjizevni tekst Citatelju je na pocetku potpuno neshvatljiv i treba mu
vremena da bi prihvatio inovaciju. Uspjesnija su u komercijalnom smislu, zapravo, djela koja
ispunjavaju Citateljska oc¢ekivanja, premda u ovom kontekstu treba imati na umu da se

Citateljska ocCekivanja uvelike razlikuju i ovise o Citateljskoj kompentenciji.

Marksisticka teorija dosla je do vlastitih zakljucaka na polju recepcije knjizevnih djela.
Arnold Hauser je, primjerice, konstatirao kako je knjizevno djelo neprestano izlozeno
promjenama i da ga mijenja svako novo Citanje (Hauser 1986: 25). U recepcijskom smislu
knjizevno djelo je, dakle, povijest vlastite kriticke recepcije. Zanimljivo je uociti podudarnost
sa zakljuécima Rogera Chartiera koji je u studiji Tekstovi, tiskanje, citanja konstatirao kako se
,»Cin ¢itanja naprosto ne moze izbrisati iz samoga teksta” (Chartier 2001: 235). Za ovu raspravu
je vazan Hauserov zakljucak kako se knjizevna produkcija neprestano mijenja pod utjecajem
recepcije, ali i da se recepcija neprestano mijenja pod utjecajem produkcije. Teorija
nakladniStva analizirala je razliCite aspekte recepcije knjiga, no marksisticka teorija je
posvijestila dvosmjernost ovog procesa: izdavacki programi nisu samo odgovor na Citateljske
potrebe, ve¢ oni i formiraju Citateljske navike. Recepcija i recepcije knjizevnog djela odlu¢no
utjeCu na formiranje nakladnickog niza, no Citateljske navike 1 ukusi su promjenjivi, a shodno
tome 1 recepcija, stoga je nemoguce primjenjivati uvijek iste uspjeSne nakladnicke recepte.
Nakladnicki projekti i nakladnicki nizovi ne formiraju se da bi zadovoljile uvijek iste Citalacke
navike i potrebe — §to je zapravo nemoguée — ve¢ ih istovremeno mijenjaju i formiraju, §to moze
uzrokovati promjenu trendova u nakladniStvu, komercijalnu dominaciju jednog Zanra ili teme
(primjerice fantasy ili vampirske knjizevnosti), ali isto tako moze biti odraz $irih drustvenih i
politi¢kih promjena. Nema svako knjizevno djelo istu ciljanu Citateljsku skupinu, odnos je
uvijek promjenjiv i nestabilan. Neko knjizevno djelo moze biti komercijalni debakl iako je

pisano za najsiru Citateljsku skupinu.

Trece je istrazivacko pitanje kako se teorije mogu primijeniti na konkretan nakladnicki
niz 1 njegovu kulturoloSku, druStvenu, kulturnu 1 knjizevnu funkciju. Teorija citateljskog
odgovora usloznila je ispitivanje odnosa izmedu nekog djela i ocekivanja publike, te je
usmjerila znanstvenu pozornost na ocekivani (ili neocekivani) ucinak knjizevnog djela na
Citatelja, ali isto tako artikulirala o¢ekivanja kojima citatelj docekuje neko knjizevno djelo. U

kontekstu multidisciplinarne teorije nakladniStva upravo ova komunikacijska interakcija
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izmedu teksta, knjige 1 Citatelja, te artikulacija procesa Citanja, utjeCe na oblikovanje znacenja
u nakladni¢kom procesu. Teorija Citateljskog odgovora otvorila je i mnostvo drugih pitanja koje
smo opisali u ovom radu. Fenomen Citateljske kompetencije neizostavan je element
komunikacijskoga procesa izmedu oblikovatelja znacenja, recipijenta i predmeta (knjige)
unutar nakladni¢koga polja. Promjenjivost znacenja pojedinog knjizevnog djela ovisi i o
nakladnickoj potpori, pa i o nakladni¢kom obliku, §to je dokaz kako su teorije Gerarda Genettea

i1 Rogera Chartiera iznimno primjenjive za znanstvenu analizu nakladni¢kih nizova.

Gerard Genette je konstatirao kako tekstovi u knjizi 1 tekstovi ,,izvan* knjige ne samo
da nisu razdvojeni od teksta ve¢ da medusobno utjecu jedni na druge. Proucavanje odnosa
autorskog teksta te parateksta — nakladnickog i/ili autorskog — otvorilo je put razli¢itim novim
vrstama znanstvene analize. Gerard Genette je pokazao kako je sve moguce istraZivati
paratekstualne poruke — kako, primjerice, paratekstuale poruke na knjiznoj korici i/ili ovitku
utjeCu na Citateljsku recepciju teksta odnosno na Ccitateljski odabir. Poseban je slucaj
proucavanje paratekstualne poruke u nakladnickim nizovima, koje na isti ili slican nacin
»opremaju‘ razliCite tekstove, i na taj nain medusobno recepcijski 1 marketinski utjecu jedni
na druge, istovremeno intervenirajuci na taj nacin i u sadrzajnu razinu knjiznoga proizvoda koji
paratekstualnim 1 nakladni¢kim strategijama Zrtvuje dio samostalnosti kako bi postao dio

nakladnicke cjeline.

Cetvrto istrazivacko pitanje bilo na koji na¢in i na kojim razinama nakladnicki niz utjece
i su-djeluje u konkretnom vremenskom razdoblju i u konkretnom kulturnom prostoru. Kako
smo pokazali u radu, kriteriji oblikovanja nakladnickog niza (u istrazivanim nakladnickim
nizovima) na stanovit su na¢in determinirani vremenskim i drustveno-politickim okolnostima,
ponajprije razvojem masovnog i potrosackog drustva u Hrvatskoj i Jugoslaviji, te hrvatskom
nakladnickom tradicijom, ponajprije Zabavnom bibliotekom Nikole Andrica iz prve polovice
20. stolje¢a. Uocljivo je da svih sedam proucavanih nakladnickih nizova na vise ili manje
kreativan nacin perpetuiraju nakladnicki recept koji je ustanovio jo§ urednik Nikola Andri¢
pokrenuvsi svoju Zabavnu biblioteku 1913. godine. Ipak, kako smo pokazali, Andri¢ nije 1

jedina referentna tocka u oblikovanju proucavanih nakladnickih nizova.

Funkcije prouc¢avanih nakladnickih nizova, kako je pokazalo nase istrazivanje, mogu se
artikulirati na tri razine: eksploatacijskoj, estetskoj i druStveno-angaziranoj. Kako se iz

istrazivanja zakljucuje, nakladnicki nizovi u Hrvatskoj djelomi¢no su se ugledali u nacine
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funkcioniranja i nakladni¢ke mehanizme zapadnjackoga nacina funkcioniranja nakladnistva, te
su, kako se jasno vidi iz programske orijentacije i urednickih odluka, morali funkcionirati
trziSno. Istovremeno, oni su morali formulirati i zadovoljiti Citateljske potrebe, integrirajuéi pri
tom 1 Citateljske navike, te je stoga razumljivo da temeljne funkcije proucavanih nizova
integriraju 1 hedonisticku i/ili eskapisticku, estetsku 1 drustveno-politicku funkciju, koje, kako
pokazuju nakladni¢ki programi, u recepcijskom smislu nisu razdvojive niti su medusobno
disparatne. Uocili smo da su nakladnicki nizovi povremeno sudjelovali u rusenju knjizevnih
tabua na drustveno-politickoj ili osobnoj razini, objavljujuéi naslove koji su se bavili iskustvima
totalitarizma, ili pak pornografskih klasika, ili su c¢ak detektirali i suoblikovali iskustva
feministickog pokreta u 1970-im i 1980-ima. Simptomati¢na je statisticka dominacija prijevoda
zapadnoeuropske i1 americ¢ke knjizevnosti, $to sugerira i dominaciju tih kulturnih zajednica i

proizvoda u kulturnoj i drustvenoj sferi u Hrvatskoj i Jugoslaviji.

Peto se istrazivacko pitanje odnosi na posljedice i utjecaje odabranih nakladnickih
nizova na kulturno polje u vremenu objavljivanja, te u susljednim vremenskim razdobljima.
Prema naSem istrazivanju, kulturne posljedice proucavanih nakladni¢kih nizova mozemo
definirati na tri razine: definiranje novih, progresivnih profesionalno-nakladni¢kih standarda i
kriterija, po uzoru na zapadnoeuropske nakladnicke oblike i1 trendove, potom snazan utjecaj na
formiranje Citalackih navika i time stvaranje zasebnih interpretativnih zajednica i uspostavljanje
artikuliranih  interpretativnin  kompetencija, te naposljetku, stvaranje posve novih
profesionalnih uvjeta hrvatskim 1 jugoslavenskim piscima i time snaZan posljedi¢ni utjecaj na
oblikovanje 1 razvoj hrvatske knjizevnosti u drugoj polovici 20. stoljeca.

Naposljetku, srediS$nje istrazivacko pitanje u ovome radu bilo je koji su nacini i kriteriji
oblikovanja nakladnickoga niza, odnosno njegova temeljna nacela oblikovanja. Zaklju¢no,
temeljna nacela oblikovanja nakladnickog niza mozemo artikulirati, u oslonu na predstavljenu
teorijsku potporu primijenjenu na istrazivaCke rezultate kao procese, postupke 1 obrasce
pomocu kojih tekstualni, knjizevni sadrzaj dobiva, u prvome redu, knjiznu formu, te potom, u
sljede¢em koraku, formulira znacenje koje moZemo iscitati kao knjiZzevno i kulturalno.

Kao prvo nacelo oblikovanja nakladnic¢koga niza, koje bismo mogli nazvati povijesnim
nacelom, izdvajamo povijesni kontekst nakladniC¢koga niza u Hrvatskoj uspostavljen
djelovanjem i nakladnickim nizom Zabavna biblioteka Nikole Andri¢a (1913-1942) i, u
odredenoj mjeri, nakladnickim modelima koje je taj nakladnicki niz uspostavio, ukljucujuéi,
dakako, i predodzbu o heterogenosti knjizevne publike koja je kao temeljni regulator ugradena

u Andri¢evu urednickui nakladnicku koncepciju.
170



Drugo nacelo oblikovanja nakladnickoga niza je odnos prema knjizevnom sadrzaju i
nacinu njegove prezentacije u obliku knjige 1 nakladnic¢koga niza. Odabir knjizevnoga sadrzaja,
kako je pokazalo nase istrazivanje, odgovornost je nakladnic¢ke instance urednika i reguliran je
urednickom politikom, te se, u kontekstu istrazivanih nakladnickih nizova u drugoj polovici 20.
stolje¢a u Hrvatskoj, moze zakljuciti da su svi istrazivani nakladnicki nizovi kao svoje pocetno,
prvo nacelo oblikovanja, vide u formiranju nakladni¢koga niza s obzirom na prezentirane
knjizevne sadrzaje. Analizirani nakladnicki nizovi u velikoj mjeri svoj knjizevni sadrzaj
prezentiraju u kontekstu pregovaranja oko pojmova popularno/trivijalno/zabavno i
visoko/knjizevno vrijedno, pri ¢emu je upravo to mjesto pregovaranja, kako je naSe istrazivanje
pokazalo, ujedno i mjesto stvaranja novoga tipa knjizevne kulture u hrvatskoj knjizevnosti,
odnosno nakladnicki niz svojim prezentacijama knjizevnoga sadrzaja regulira i knjizevni
sadrzaj hrvatske knjizevnosti, §to je osobito vidljivo na primjerima onih nakladnickih nizova
(poput, primjerice, Biblioteke HIT) koji u svojim izdanjima prezentiraju i hrvatske autore. Ovo
bismo nacelo mogli nazvati nacelom sadrzaja.

Trece nacelo oblikovanja nakladnickoga niza prepoznali smo u medudjelovanju publike
1 nakladnickoga proizvoda, i nazivamo ga nacelom nakladnicke publike. Nase je istrazivanje
pokazalo da se ovo nacelo moZe povezati s na¢inima prezentacije knjizevnoga sadrzaja s jedne
strane (kao S$to je to, primjerice, pretpostavljena ili zamisljena rodna specifikacija knjizevnih
sadrzaja, koju smo pokazali na primjerima pojedinih nakladnickih nizova), te s oblikovanjem
knjizevne publike s druge strane, §to je vidljivo prema nakladnickim pokazateljima uspjesnosti
(ponovljena izdanja, prezentacija prepoznatljivih knjizevnih sadrZaja, epitekstualni nakladnicki
protokoli, broj prodanih primjeraka pojedinih izdanja u onim sluc¢ajevima gdje su podaci o tome
dostupni). Proucavani nakladnic¢ki nizovi svakako su oblikovani, kako je pokazalo nase
istrazivanje, u medudjelovanju s knjiZzevnom publikom koju su, povratno, sami oblikovali.

Cetvrto nacdelo oblikovanja nakladni¢koga niza je nadelo kulturalnoga prenosenja u
kontekstu prijevodnoga knjizevnoga sadrzaja, pri cemu se, kako je pokazalo nase istrazivanje,
podudaraju (Citateljska ocekivanja 1 popularno-kulturna/drustvena recepcija anglofone,
britanske i americke (popularne) kulture. Nakladnicki nizovi, na taj nacin, istovremeno biljeze
Citateljska oCekivanja i oblikuju Citateljsko i popularno-kulturno iskustvo zajednice.

Kao posljednje, peto nacelo oblikovanja nakladnickoga niza izdvajamo paratekstualne
protokole nakladnickih nizova, i to kako njihov vizualni, tako 1 tekstualni segment. Ovo nacelo
mogli bismo nazvati nacelom parateksta. Paratekst istraZivanih nakladnickih nizova odrazava,

s jedne strane, nakladnicki status i razvoj nakladniStva u drugoj polovici 20. stoljeca u
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Hrvatskoj, te se, s druge strane, pokazuje kao kljucni prostor oblikovanja ideje o nakladnic¢kom
nizu kao cjelini, 1 to cjelini susljednih nakladnic¢kih proizvoda. Kao $to smo pokazali u
analizama nakladnickih nizova, paratekstualni se protokoli ujedno mogu shvatiti i kao moment
medusobnoga razlikovanja nakladnickih nizova. Vazan segment parateksta i nakladnickoga
periteksta svakako je njegova vizualna dimenzija, koja, kako smo pokazali u istrazivanju,
odrazava i razvoj vizualne kulture i kulture grafickoga dizajna u prouc¢avanome razdoblju.
Paratekst je rezultat ili vidljiva posljedica nakladnicke strategije, najéesce u zoni odgovornosti
urednika, te usmjeren prema Citatelju. Paratekst, bilo da je rije¢ o uvodu, predgovoru ili
pogovoru, fusnotama, biljeSkama ili anotacijama, uvijek mijenja odnosno proizvodi novu
¢italacku situaciju. Danas je nemoguce prouciti kakav je bio Citateljski odgovor na nakladnicke
strategije, jer su arhive hrvatskih nakladnickih kuéa uniStene ili nedostupne, no lako je
pretpostaviti da postoji &itav spektar reakcija na formiranje nakladni¢kog niza. Citatel]
moze ignorirati ¢injenicu da je neka knjiga objavljena u nakladni¢kom nizu, odnosno moze biti
zainteresiran za samo jedan jedini naslov ili autora. S druge strane, ima 1 Citatelja koji su
opsesivno vezani uz nakladnicki niz, premda je tesko zamisliti da je neki Citatelj procitao bas
sve naslove iz nekog nakladni¢kog niza. Sirok je i raspon ¢itateljskih reakcija — od
nekompetentnih do razmjerno kompetentnih ¢itatelja — no u ovom slucaju treba imati u vidu da
razlika izmedu tzv. nekompetentnih i kompetentnih ¢itatelja nije ,,tvrda” i da postoji Citav
dijapazon prelaznih slucajeva odnosno Citatelja koji su, recimo, Citateljski kompetentni u
jednom ili viSe zanrova, primjerice u kriminalistickom romanu ili znanstvenoj fantastici.

U ovome se radu, medutim, nismo bavili onim dijelom parateksta koji Gerard Genette
naziva epitekstom. U epitekst ubrajamo onaj dio parateksta koji pripada javnoj i/ili privatnoj
povijesti knjige, ali nije njezinim sastavnim, fizickim dijelom, odnosno od knjige je fizicki
razdvojen — rijec je, primjerice, o autorskim biljeskama, usmenim ispovijestima, dnevnicima,
tekstovima u Casopisima, knjiZzevnim esejima, kritikama i recenzijama, usmenim preporukama
i sli¢nim tekstualnim ili netekstualnim sadrzajima koji opisuju knjigu ili se na nju odnose, ali
nisu s njome fizicki povezani u istom formatu knjige. Epitekst, naravno, moze biti javan ili
privatan, odnosno autorski i nakladnicki. Autorski epitekst pod kontrolom je autora dok
nakladnicki epitekst kontrolira uglavnom nakladnik (rije¢ je naj¢eS¢e o promotivnim
materijalima, katalozima, itsl.). Proucavanje epitekstualnoga dijela parateksta odabranih
nakladni¢kih nizova bilo bi nesumnjivo izrazito informativno 1 viSestruko korisno u
proucavanju mehanizama i obrazaca razumijevanja oblikovanja biblioteke. No, baviti se

epitekstom u ovome kontekstu nije mogucée zbog niza ograni¢enja. Ponajprije, epitekstualni je
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dio parateksta proucavanih nakladnickih nizova neravnomjerno ili uopée nikako zastupljen u
dostupnim arhivskim i knjiznicnim fondovima, te se u tome smislu on ne moze sustavno
proucavati. Dodatan problem predstavlja i situacija s arhivima nakladnickih kuca, koji su u
vecini nedostupni ili ¢ak uniSteni, te se u tom slu¢aju ne mogu ni adekvatno rekonstruirati
epitekstualni parametri proucavanih nakladnickih nizova. Potom, metodoloski dosljedno
istrazivanje epiteksta (koje bi ukljucivalo javnu i privatnu povijest svakog pojedinog izdanja u
svim beletristickim nakladni¢kim nizovima i sva tjedna i novinska i Casopisna izdanja u
Hrvatskoj i Jugoslaviji u razdoblju od 1969. do 1991.) premasuje opseg i znanstvene ambicije
ovoga rada, te ga vidimo kao neki mogu¢i buduci istrazivacki projekt.

Takoder, s obzirom na spomenuti problem s arhivima nakladnickih kuéa iz
proucavanoga razdoblja, u ovaj rad nisu mogli biti ukljueni ni podaci o broju prodanih
primjeraka, tirazama i drugi relevantni podaci o ekonomskom i recepcijskom segmentu
nakladniStva koji bi, svakako, upotpunili sliku funkcioniranja nakladnic¢kih ku¢a u navedenom
razdoblju.

S obzirom na teme i metodologiju znanstvenog proucavanja nakladnistva u Hrvatskoj,
kao 1 s obzirom na hipotezu i1 postavljena istrazivacka pitanja, ovaj se rad upisuje u prostor
izmedu historiografskog proucavanja povijesnih procesa hrvatskog nakladnistva i teorijskog
promisljanja suvremenog nakladniStva i njegovih drustvenih implikacija. U tome smo smislu
pocetnu hipotezu rada dokazali u istrazivanju i rezultatima, na razini historografije nakladnistva
1 na razini teorije nakladnistva u interdisciplinarnom proucavanju toga fenomena.

Znanstveni se doprinos ovoga rada prepoznaje u definiranju, opisivanju i usustavljanju
pojmova 1 terminologije vezanih uz nakladnicki niz odnosno biblioteku. Ovaj je nakladnicki
fenomen u znanstvenoj i stru¢noj literaturi o nakladniStvu (kao 1 u znanstvenoj/ stru¢noj
literaturi u humanistici 1 drustvenim znanostima uopce) vrlo slabo ili nikako istrazivan, te je
ovaj rad usmjeren na pokusaj usustavljivanja oskudnoga postojecega znanja o tome podrucju i
stvaranje novoga znanja.

Takoder, znanstveni doprinos ovoga rada vidimo i u historiografskoj obradi jednoga
dijela povijesti hrvatskog nakladniStva 20. stolje¢a. Hrvatsko nakladniStvo, osobito u 20.
stolje¢u, nije sustavno istraZzeno niti interpretirano; povijesna istrazivanja ovoga segmenta
hrvatskoga drustva u 20. stoljecu tek predstoje. U tome smislu doprinos ovoga rada oc€ituje se i
u pripremnim historiografskim istrazivanjima nakladniStva u hrvatskom drustvu u 20. stoljecu.

Analiza odabranih beletristi¢kih nakladnic¢kih nizova u razdoblju od 1968. do 1991. na

znanstven se nacin bavi temom iz blize povijesti nakladnistva iz oc¢iSta moderne knjiZzevne 1
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informacijske teorije. Ova je analiza istrazila historijske, kulturoloske i drustvene mehanizme
koji oblikuju pojmove i znacenje knjige, proizvodnju znanja i oblikovanja znacenja. Nacin na
koji su odabrani nakladni¢ki nizovi (Biblioteka Ogledalo, Biblioteka Ogledala, Zabavna
biblioteka, Biblioteka Zlatni paun, Biblioteka Bestseler, Biblioteka Gama i Biblioteka HIT)
oblikovane i artikulirane kao nakladni¢ki nizovi u ovoj su analizi pokazatelji povijesnih

promjena u nakladnickoj praksi, ali i drustvenih i intelektualnih odnosa u knjizevnosti i kulturi.
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7. SAZETAK RADA

Doktorski rad Pristup oblikovanju nakladnickog niza i njegova nacela proucava
razli¢ite razina uspostave znacenja u kontekstu nakladniStva i njegove drustvene funkcije, te u
njegovom historijskom okruzju. Primjenjujuéi teorijsku literaturi o nakladniStvu, ponajprije
teoriju Citateljskog odgovora, teoriju recepcije, teoriju parateksta te metodologiju povijesti
knjige, u radu su prouceni nacini funkcioniranja nakladniStva i oblikovanja nakladni¢kog niza,
na primjerima sedam nakladnic¢kih nizova u Hrvatskoj izmedu 1969. i 1991: nacin na koji
koncept biblioteke utjeCe na modele 1 obrasce recepcije knjizevnih djela i na procese
proizvodnje i oblikovanja znacenja i prenoSenja znanja, i naposljetku kako je nakladnicki niz
mijenjao 1 formirao Citatelja, Citateljsku publiku i javno mnijenje i utjecao na dinamiku
kulturnoga polja.

U prvom se dijelu rada obraduje teorija Ccitateljskoga odgovora analizom 1
interpretacijom tekstova Hansa Roberta Jaussa, Wolfganga Isera, Jonathana Cullera, Umberta
Eca, Stanleya Fisha te Seymoura Chatmana. Prikazuju se modeli oblikovanja teorijskih
odgovora na kompleksnu problematiku knjizevne komunikacije s naglaskom na citatelja,
Citateljski odgovor na knjizevni podrazaj te Citateljske modele, obrasce i strategije prilikom
Citanja. Potom se obraduje problematika knjiZevne publike, 1 to na teorijskim tekstovima
Arnolda Hausera, koji se knjizevnom i kulturnom publikom bavio iz socioloSke perspektive, te
Petera Rabinowitza, koji konstruira tipologiju publike i analizira mehanizme oblikovanja
publike kao cjeline te publiku promatra iz perspektive knjizevne teorije. Stanley Fish, pak,
publikom se bavi u kontekstu interpretativnih strategija Citanja koje uspostavljaju
interpretativne zajednice, Sto se nadaje vrlo produktivnim tumacenjem upravo u analizi
nakladnickoga niza koji tezi uspostavi interpretativne zajednice svojim nakladnickim,
sadrzajnim i paratekstualnim strategijama. U posljednjem dijelu uvodnoga, teorijskoga dijela
rada predstavlja se teorija Rogera Chartiera koji se bavi povijeS¢u knjige te razmatra procese
uspostave znacenja u prostoru izmedu sadrzajnoga, tekstualnoga dijela i knjiznoga oblika
knjige.

U sljedecem se poglavlju nakladnicki niz kontekstualizira u konkretnom vremenskom
periodu 1 kulturnoj klimi proucavanoga razdoblja (od 1969. do 1991), odnosno u kontekstu
kulturne industrije. Potom se predstavlja vazna 1 za ovaj rad klju¢na teorija parateksta Gerarda
Genettea, u kojoj se format knjige tumaci s obzirom na njegov tekstualni, knjizevni dio te na

paratekstualni odnosno nakladnic¢ki prostor i proces kojim knjizevni tekst postaje knjiga.
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Upravo ¢e paratekstualna analiza pokazati razmjere 1 prostor uspostave nakladnickoga niza kao
zasebnoga nakladnickoga fenomena.

Slijede zasebne analize pojedinih nakladni¢kih nizova, od Biblioteke Ogledalo
(nakladnik Zora i GZH, od 1973. do 1980, urednici Zvonimir Majdak, Nasko Frndi¢ i Nenad
Popovi¢), Biblioteke Ogledala (nakladnik Grafi¢ki zavod Hrvatske, od 1980. do 1989, urednik
Nenad Popovi¢), Zabavne biblioteke (nakladnik Graficki zavod Hrvatske, od 1978. do 1988,
urednici Zvonimir Majdak, Nasko Frndi¢ i Nenad Popovi¢), Biblioteke Zlatni paun (nakladnik
Otokar KerSovani, od od 1968. do 1986, urednici Omer Lakomica i Fedor Vidas), Biblioteke
Bestseler (nakladnik August Cesarec, od 1978. do 1988, urednici Boze Covié i Zdravko
Zidovec), Biblioteke Gama (nakladnik Mladost, od 1979. do 1991, urednik Zvonimir Majdak)
te Biblioteke HIT (nakladnik Znanje, od 1969. do 1991, urednik Zlatko Crnkovi¢). Nakladnicki
nizovi se analiziraju s obzirom na njihove sadrzajne, paratekstualne te nakladni¢ke parametre,
anakon toga slijede analize svih obradenih nakladnickih nizova s obzirom na estetiku recepcije,
s obzirom na funkciju ¢itatelja / itateljice, s obzirom na autorstvo, s obzirom na knjizevni Zanr
odnosno zanrove, s obzirom na jezik izvornika te s obzirom na nakladnicke pokazatelje
uspjesnosti.

Nakon toga slijedi zakljuc¢ak u kojem se interpretiraju rezultati analiza te uspostavljaju
temeljna nacela oblikovanja nakladnickoga niza: povijesno nacelo, nacelo sadrzaja, nacelo

bibliote¢ne publike, nacelo popularne kulture te nacelo parateksta.

Klju¢ne rijeci: teorija Citateljskoga odgovora, povijest knjige, paratekst, nakladnicki niz,

nakladnis$tvo
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8. SUMMARY

The thesis Approaches and the principles of publishing series intends to establish
different levels of meaning in the context of publishing and its social function and in its
historical setting. Applying the theoretical literature on the publishing industry, especially the
reader response criticism, and theory of paratext, the paper examines the ways of functioning
of publishing and design of publishing series, analyzing seven publishing series published in
Croatia between 1969 and 1991: the way that the concept of a publishing series affects the
models and patterns of reception of literary works and the processes of production and design
of meaning and knowledge transfer, and finally the ways in which publishing series changes
and formes a reader, readers and public opinion and influence the dynamics of cultural fields.

First part of the paper deals with the reader’s response criticism and analyzes the texts
of Hans Robert Jauss, Wolfgang Iser, Jonathan Culler, Umberto Eco, Stanley Fish and Seymour
Chatman. Paper shows theoretical answers to the complex problems of literary communication
with an emphasis on readers, reader's response to literary stimuli and reading models, patterns
and strategies when reading. Then the paper deals with the problems of literary audience
according to the texts of Arnold Hauser, who addressed audience from a sociological
perspective, and Peter Rabinowitz, who constructed a typologies of audience and analyzed the
mechanisms of formation of the audience viewed from the perspective of literary theory.
Stanley Fish, however, is engaged with the interpretative reading strategies that establish
interpretative communities. Than is presented the theory of Roger Chartier, who specializes in
the history of the book and discusses the processes of establishing meaning in the space between
the substantive, textual part and the registrable form of books. In the next chapters paper
analyzes publishing series according to the theory of cultural industry and according to the
theory of paratexts of Gerard Genette, who interpretes format of the book in relation to its text
and the paratext.

The paper then separately analyzes publishing series: Ogledalo (publisher Zora and
GZH, from 1973 to 1980, editors Zvonimir Majdak, Nasko Frndi¢ and Nenad Popovi¢),
Ogledala (publisher Graficki zavod Hrvatske, from 1980 to 1989, editor Nenad Popovi¢),
Zabavna biblioteka (publisher Graficki zavod Hrvatske, from 1978 to 1988, editors Zvonimir
Majdak, Nasko Frndi¢ and Nenad Popovi¢), Zlatni paun (publisher Otokar KerSovani, from
1968 to 1986, edited by Omer Lakomica and Fedor Vidas), Bestseler (publisher August
Cesarec, from 1978 to 1988, the editors Boze Covi¢ and Zdravko Zidovec), Gama (publisher
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Mladost, from 1979 to 1991, editor Zvonimir Majdak) and library HIT (publisher Znanje, from
1969 to 1991, editor Zlatko Crnkovic¢). Publishing series are analyzed according to their content,
paratextual and publishing parameters, followed by the analysis of all publishing series based
on the reader’s response criticism, according to the function of the reader / readers, with regard
to authorship, literary genre or genres, language of the original, and with regard to indicators of
publishing performance. This is followed by a conclusion interpreting the results of the analysis
and establishing the basic principles of creating a publishing series: historical principle, the
content, the principle of the public library, the principle of popular culture and the principle of
paratext.

Keywords: reader response criticism, history of book, paratext, publishing series
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9. PRILOZI

a.
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njemackog Zvonimir Susi¢.
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26.
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30.
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Fabrio.
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Holt, Victoria. 1972. Risova sjena. Rijeka: Otokar KerSovani. Prevela s engleskog
Zdenka Omcikus.

Jones, James. 1972. Veseli pariski svibanj. Rijeka: Otokar KerSovani. Prevela s
engleskog Katja Filali.

Moravia, Alberto. 1972. Ja i on. Rijeka: Otokar KerSovani. Preveo s talijanskog Luka
Peri¢.

Conscience, Hendrik. 1975. Lav od Flandrije. Rijeka: Otokar KerSovani.
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Kataev, Valentin Petrovi€¢. 1975. Trava zaborava. Rijeka: Otokar KerSovani. Prevela s
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Tomislav Butorac.
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Robbins, Harold. Gusar. 1978. Rijeka: Otokar KerSovani. Prevela s engleskog Olga
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Wohl, Burton. 1980. Kineski sindrom. Rijeka: Otokar KerSovani. Preveo s engleskog
KreSimir Fijacko.

Rossner, Judith. 1981. Traze¢i gospodina Goodbara. Rijeka: Otokar KerSovani. Prevela
s engleskog Maja Zaninovic.

Detrez, Conrad. 1982. Trava za spaljivanje. Rijeka: Otokar KerSovani. Preveli s
francuskog Ivo Klari¢ 1 Divina Jezic.

Remy, Pierre Jean. 1982. Cordelia ili Engleska. Rijeka: Otokar KerSovani. Prevela s
francuskog Divina JeZi¢.

Sabatier, Robert. 1982. Djeca ljeta. Rijeka: Otokar KerSovani. Preveo s francuskog
Ladislav Grakalic.

Blume, Judy. 1983. Zenica. Rijeka: Otokar KerSovani. Prevela s engleskog Maja
Zaninovi¢.

Otero Silva, Miguel. 1983. Lope de Aguirre, princ slobode. Rijeka: Otokar KerSovani.
Prevela sa Spanjolskog Mirjana Poli¢-Bobi¢.

Follett, Ken. 1984. Usica igle. Rijeka: Otokar KerSovani. Preveo s engleskog Vlado
Opacic¢.
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48. Follett, Ken. 1985. Na krilima orlova. Rijeka: Otokar KerSovani. Preveo s engleskog

Nikola KrSi¢.

49. Trving, John. 1985. Svijet po Garpu. Rijeka: Otokar KerSovani. Prevela s engleskog

Maja Zaninovic.

50. Krantz, Judith. 1986. Skrupule. Rijeka: Otokar KerSovani. Prevela s engleskog Maja

Zaninovic.

51. Tribuson, Goran. 1986. Uzvratni susret. Rijeka: Otokar KerSovani.

b.

Popis knjiga objavljenih u biblioteci HIT (1969-1991)
Nakladnik: Znanje, Zagreb

o o~ w

10.
11.

12.

Genet, Jean. 1969. Dnevnik lopova. Zagreb: Znanje. Preveo s francuskog Ivo Klari¢.
Guareschi, Giovannino. 1969. Don Camillo. Zagreb: Znanje. Prevela s talijanskog Vera
Butkovi¢.

Kundera, Milan. 1969. Sala. Zagreb: Znanje. Preveo sa &eskog Nikola Krsic.

Le Carré, John. 1969. Spijun. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Zlatko Crnkovié.
MacCarthy, Mary. 1969. Vijetnam. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Hrvoje Sarinié.
Raos, Ivan. 1969. Na pocetku kraj. Zagreb: Znanje.

Guareschi, Giovannino. 1970. Don Camillo i njegovo stado. Zagreb: Znanje. Preveo s
talijanskog Omer Lakomica.

Hailey, Arthur. 1970. Aerodrom 1-2. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Nada Soljan.
Hrabal, Bohumil. 1970. Strogo kontrolirani vlakovi. Zagreb: Znanje. Preveo sa ¢eskog Nikola
Krsic.

Majeti¢, Alojz. 1970. Cangi off Gottoff. Zagreb: Znanje.

Nabokov, Vladimir. 1970. Poziv na smaknuce. Zagreb: Znanje. Preveo s ruskog Josip Sever.

Boll, Heinrich. 1971. Na kraju sluzbenog puta. Zagreb: Znanje. Preveo s njemackog Ivo

Runti¢.
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.
22.

23.

24.

25.

26.
27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

Ginzburg, Evgenija Semenovna. 1971. Kronika kulta li¢nosti. Zagreb: Znanje. Prevela s
ruskog Vera Vevrica.

Guareschi, Giovannino. 1971. Don Camillo i mladi. Zagreb: Znanje. Preveo s talijanskog
Omer Lakomica.

Hailey, Arthur. 1971. Hotel. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Nada Soljan.

Majdak, Zvonimir. 1971. Pazi, tako da ostanem nevina. Zagreb: Znanje.

Segal, Erich. 1971. Ljubavna pric¢a. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Omer Lakomica.

Celine, Louis Ferdinand. 1972 Putovanje nakraj no¢i 1-2. Zagreb: Znanje. Prevela s

francuskog Visnja Machiedo.

Hailey, Arthur. 1972. Konac¢na dijagnoza. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Josip
Katalini¢.
Le Carré, John. 1972. Rat u ogledalu. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Giga Gracan.

Slamnig, Ivan. 1972. Bolja polovica hrabrosti. Zagreb: Znanje.

Skvorecky, Josef. 1972. Oklopni bataljon. Zagreb: Znanje. Preveo sa ¢eskog Nikola Krsié.

Bach, Richard. 1973. Galeb Jonathan Livingston. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Diana
Pavici¢-Hanis.

Forsyth, Frederick. 1973. Operacija Sakal. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Blanka
Pecnik-Kroflin.

Kapor, Momo. 1973. I druge price. Zagreb: Znanje.

Majdak, Zvonimir. 1973. Kuzis, stari moj. Zagreb: Znanje.

Stone, Irving. 1973. Stradanja duSe 1-2: Zivot Sigmunda Freuda. Zagreb: Znanje. Prevela s

engleskog Ljerka Radovic.

Kapor, Momo. 1974. Foliranti. Zagreb: Znanje.

Shaw, Irwin. 1974. Bogatas i siromah 1-2. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Blanka
Pecnik-Kroflin.

Soljan, Antun. 1974. Luka. Zagreb: Znanje.

Wallace, Irving. 1974. Peto evandelje. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Ljerka Radovic.
White, Patrick. 1974. Voss. Zagreb: Znanje.

Kusan, lvan. 1975. Naivci. Zagreb: Znanje.
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34.
35.

36.

37.
38.

39.

40.

41.
42.
43.

44,

45.

46.

47.
48.

49.

50.

51.

52.
53.

Majdak, Zvonimir. 1975. Stari decki. Zagreb: Znanje.

Shaw, Irwin. 1975. Vecer u Bizantu. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Blanka Pec¢nik-
Kroflin.

Susann, Jacqueline. 1975. Jednom ko nijednom. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Omer
Lakomica.

Stigen, Terje. 1975. Ljubavlju opsjednuti. Zagreb: Znanje. Preveo s norveskog Mirko Rumac.

Sotola, Jifi. 1975. Druzba Isusova. Zagreb: Znanje. Preveo sa ¢eskoga Nikola Krsié.

Ajar, Emil. 1976. Momo zaSto place§? Zagreb: Znanje. Preveo s francuskog Ladislav
Grakalié.

Benchley, Peter. 1976. Ralje. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Omer Lakomica.

Dosen, Flora. 1976. Zivot kao Zivot. Zagreb: Znanje. Preveo s francuskog Jure Kastelan.
Kapor, Momo. 1976. Provincijalac. Zagreb: Znanje.

Merle, Robert. 1976. Muskarci pod zastitom. Zagreb: Znanje. Preveo s francuskog Ladislav
Grakalic.

Susann, Jacqueline. 1976. Dolores. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Blanka Pecnik-
Kroflin.

Bilopavlovi¢, Tito. 1977. Ciao, slinavci. Zagreb: Znanje.
Cendrars, Blaise. 1977. Moravagine. Zagreb: Znanje. Prevela s francuskog Ana Kolesari¢.
Hesse, Hermann. 1977. Rosshalde. Zagreb: Znanje. Prevela s njemackog Truda Stamac.

Kapor, Momo. 1977. Ada. Zagreb: Znanje.

Kesey, Ken. 1977. Let preko kukavi¢jeg gnijezda. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Omer
Lakomica.

Kishon, Ephraim. 1977. Nije fer, Davide. Zagreb: Znanje. Prevela s njemackog Sasa Novak.

Kosmag, Ciril. 1977. Balada o trubi i oblaku. Zagreb: Znanje. Prevela sa slovenskog Mirjana
Hec¢imovic.
Kuzmanovi¢, Vojislav. 1977. Godina nozeva. Zagreb: Znanje.

Majdak, Zvonimir. 1977. Marko na mukama. Zagreb: Znanje.
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54.

55.

56.
57.

58.

59.
60.

61.

62.

63.

64.

65.
66.
67.

68.
69.
70.

71.

Simmel, Johannes Mario. 1977. Moze 1 bez kavijara 1-2: ludo smione pustolovine i iskuSani
kuharski recepti tajnog agenta protiv vlastite volje Thomasa Lievena. Zagreb: Znanje. Prevela
s njemackog Dora Baron.

Stone, Irving. 1977. Grcko blago: biografski roman o Henryju i Sofiji Schliemann. Zagreb:

Znanje. Prevela s engleskog Ljerka Radovic.

Chiara, Piero. 1978. Biskupova soba. Zagreb: Znanje. Preveo s talijanskog Nedjeljko Fabrio.

Conrad, Joseph. 1978. Tajni agent. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Blanka Pecnik-
Kroflin.

Garcia Marquez, Gabriel. 1978. Pukovniku nema tko da piSe. Zagreb: Znanje. Preveo sa
Spanjolskog Milivoj Telecan.

Kapor, Momo. 1978. Zoe. Zagreb: Znanje.

Kocbek, Edvard. 1978. Put u Jajce: dnevnik s puta u Jajce 1943. Zagreb: Znanje. Preveo sa
slovenskog Ivan Brajdic.

Majdak, Zvonimir. 1978. Zenski bicikl. Zagreb: Znanje

Mandel'stam, Nadezda. 1978. Strah i nada. Zagreb: Znanje. Preveo s ruskog Zlatko Crnkovi¢.
Miller, Henry. 1978. Kolos iz Maroussija. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Zlatko
Crnkovic.

Plenzdorf, Ulrich. 1978. Nove patnje mladog W. Zagreb: Znanje. Prevela s njemackog Truda
Stamac.

Segal, Erich. 1978. Oliverova pri¢a. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Omer Lakomica.
Soljan, Antun. 1978. Drugi ljudi na mjesecu. Zagreb: Znanje.

Vidal, Gore. 1978. Burr. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Antun Jurcic.

Aralica, Ivan. 1979. Psi u trgovistu. Zagreb: Znanje.

Greene, Graham. 1979. Ljudski faktor. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Ljerka Radovi¢.
Kundera, Milan. 1979. Zivot je negdje drugdje. Zagreb: Znanje. Preveo sa &eskog Nikola
Krsi¢.

McCullough, Colleen. 1979. Ptice umiru pjevajuci. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog
Nikola Krsic¢.

197



72.

73.
74.

75.

76.
77.

78.

79.
80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.
88.

89.

90.

91.
92.

Pagnol, Marcel. 1979. Vrijeme ljubavi: uspomene iz djetinjstva. Zagreb: Znanje. Prevela s
francuskog Ana Kolesaric.

Pavlici¢, Pavao. 1979. Umjetni orao. Zagreb: Znanje.

Shaw, Irwin. 1979. Prosjak i lopov. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Blanka Pecnik-
Kroflin.

Uris, Leon M. 1979. Trojstvo 1-2. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Mignon Mihaljevié.
Ustinov, Peter. 1979. Krumnagel. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Nada Soljan.

Vojni¢ Purcar, Petko. 1979. Ljubavi Blanke Kolak. Zagreb: Znanje.

Cavett, D. & Porterfield, C. 1980. Dick Cavett. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Omer
Lakomica.

Kapor, Momo. 1980. Od sedam do tri: roman. Zagreb: Znanje.

Kishon, Ephraim. 1980. Kita boli more. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog i njemackog
SaSa Novak.

Marinkovi¢, Ranko. 1980. Zajednicka kupka. Zagreb: Znanje.

Mikes, George. 1980. Kako biti stranac Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Nikola KrSic.

Modiano, Patrick. 1980. Ulica mra¢nih du¢ana. Zagreb: Znanje. Prevela s francuskog Ana
Kolesari¢.
Rupel, Dimitrij. 1980. Obiteljska veza. Zagreb: Znanje. Prevela sa slovenskog Mirjana

Hec¢imovic.

Schneider, Rolf. 1980. Putovanje u Jaroslaw. Zagreb: Znanje. Prevela s njemackog Gita
Svetli¢i€.

Singer, Isaac Bashevis. 1980. Moskatovi 1-2. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Mignon
Mihaljevié.

Vidal, Gore. 1876. 1980. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Josip Katalinic¢.

Vuleti¢, Andelko. 1980. Dan hapSenja Vile Vukas. Zagreb: Znanje.

Boileau, Pierre Louis, Narcejac Thomas. 1981. NeizvrSena oporuka. Zagreb: Znanje.

Prevela s francuskog Vesna Brala.

Boll, Heinrich. 1981. Brizljiva opsada. Zagreb: Znanje. Preveo s njemackog Drago
Dujmovic¢.
Bozi¢, Mirko. 1981. Tijela i duhovi. Zagreb: Znanje.

Buchwald, Art. 1981. Jesam li vam ikad lagao? Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Nikola
Krsic.
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93. Calvino, Italo. 1981. Ako jedne zimske no¢i neki putnik. Zagreb: Znanje. Preveo s talijanskog
Pavao Pavlici¢.

94. Doctorow, Edgar Laurence. 1981. Ragtime. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Zlatko
Crnkovi€.

95. Hesse, Hermann. 1981. U Zrvnju. Zagreb: Znanje. Prevela s njemackog Gita Svetli¢i¢.

96. Kapor, Momo. 1981. Una: ljubavni roman. Zagreb: Znanje.

97. Mitosz, Czestaw. 1981. U dolini rijeke Isse. Zagreb: Znanje. Preveo s poljskog Andrija

Grosberger.

98. Pavlici¢, Pavao. 1981. Vecernji akt. Zagreb: Znanje.
99. Rhys, Jean. 1981. Putovanje u mraku. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Livija Kroflin.

100. Smoje, Miljenko. 1981. Velo misto. Zagreb: Znanje.

101. Vonnegut, Kurt. 1981. Zatvorska pti¢ica. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Omer
Lakomica.

102. Aralica, Ivan. 1982. Put bez sna. Zagreb: Znanje.

103. Canetti, Elias. 1982. SpaSeni jezik. Zagreb: Znanje. Preveo s njemackog Zlatko
Crnkovic¢.

104. DZumbhur, Zuko. 1982. Hodoljublja. Zagreb: Znanje.

105. Giono, Jean. 1982. Momak u modrom. Zagreb: Znanje. Prevela s francuskog Ana
Kolesari¢.

106. Highsmith, Patricia. 1982. Sovin huk. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Tomislav
Mihali¢.

107. Hofman, Branko. 1982. No¢ do jutra. Zagreb: Znanje. Prevela sa slovenskog Mirjana
He¢imovi¢.

108. Kishon, Ephraim. 1982. Kod kuce je najgore. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog i
njemackog Sasa Novak.

109. Majdak, Zvonimir. 1982. Biba, okreni se prema zapadu. Zagreb: Znanje.

110. Pavlic¢i¢, Pavao. 1982. Slobodni pad. Zagreb: Znanje.

111. Sologub, Fédor. 1982. Mali zloduh. Zagreb: Znanje. Preveo s ruskog Zvonimir Susic.
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112. Waugh, Evelyn. 1982. Voljeni pokojnik. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Nikola
Krsié.

113. Allen, Woddy. 1983. Sad smo kvit. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Omer
Lakomica.

114. Andreevski, Petre M. 1983. Pirika. Zagreb: Znanje. Preveo s makedonskog Borislav
Pavlovski.

115. Fast, Howard Melvin. 1983. Doseljenici 1-2. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog
Blanka Pecénik-Kroflin.

116. Greene, Graham. 1983. Monsinjor Quijote. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog
Ljerka Radovi¢.

117. Hamsun, Knut. 1983. Blagoslov zemlje. Zagreb: Znanje. Preveo s njemackog Antun

Branko Simi¢.

118. McCullough, Colleen. 1983. Drugo ime za ljubav. Zagreb: Znanje. Preveo s
engleskog Nikola KrSi¢.

1109. Pavlici¢, Pavao. 1983. Eter. Zagreb: Znanje.

120. Orhel, Neven. 1983. Uzbuna na odjelu za rak. Zagreb: Znanje.

121. Partetti, Sandra. 1983. Jeka tvoga glasa. Zagreb: Znanje. Preveli s njemackog RuZica
1 Aleksandar Vlaskalin.

122. RSumovié, Ljubivoje. 1983. Imate li RSuma. Zagreb: Znanje.

123. Walser, Martin. 1983. Odbjegli konj. Zagreb: Znanje. Prevela s njemackog Mignon
Mihaljevié.

124. Aralica, Ivan. 1984. Duse robova. Zagreb: Znanje.

125. Guest, Judith. 1984. Obi¢ni ljudi. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Livija Kroflin.

126. Kapor, Momo. 1984. Knjiga Zalbi. Zagreb: Znanje.

127. Kishon, Ephraim. 1984. Nema nafte, Mojsije. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog
Nikola Kr$i¢.

128. Kundera, Milan. 1984. Sala. Zagreb: Znanje. Preveo sa &eskog Nikola Krsi¢.

129. McEwan, lan. 1984. Betonski vrt. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Ivan Matkovi¢.

130. Majdak, Zvonimir. 1984. Lova do krova. Zagreb: Znanje.

131. Malamud, Bernard. 1984. Popravljac. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Mario
Susko.
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132. Maurois, André. 1984. Sutnje pukovnika Bramblea. Zagreb: Znanje. Preveo s

francuskog Nikola Krsi¢.

133. Pavlici¢, Pavao. 1984. Kraj mandata. Zagreb: Znanje.

134. Talese, Gay. 1984. Zena bliznjega tvoga 1-2. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog
Zlatko Crnkovié.

135. Tribuson, Goran. 1984. Polagana predaja. Zagreb: Znanje.

136. Allen, Woody. 1985. Nuspojave. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Omer
Lakomica.

137. Baldwin, James. 1985. Giovannijeva soba. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Mario
Susko.

138. Dor, Milo. 1985. Posljednja nedjelja. Zagreb: Znanje. Prevela s njemackog Anka
Katusi¢-Balen.

139. Golding, William. 1985. Zvonik. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Zlatko
Crnkovi€.

140. Kielland, Alexander Lange. 1985. Garman & Worse. Zagreb: Znanje. Preveo s
norveskog Josip Tabak.

141. Kishon, Ephraim. 1985. Lisac u kokoSinjcu. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog
Nikola Krsi¢.

142. Lenz, Siegfried. 1985. Gubitak. Zagreb: Znanje. Prevela s njemackog Vesna Baron-
Brljevi¢.

143. McCullough, Colleen. 1985. Tim. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Nikola Krsi¢.

144. Orhel, Neven. 1985. Pono¢ni susret. Zagreb: Znanje.

145. Pavli¢i¢, Pavao. 1985. Celiéni mjesec. Zagreb: Znanje.

146. Sémen, Branko. 1985. Klopka za leptire. Zagreb: Znanje. Prevela sa slovenskog
Anamarija Paljetak.

147. Tribuson, Goran. 1985. Legija stranaca. Zagreb: Znanje

148. Aralica, Ivan. 1986. Graditelj svratista. Zagreb: Znanje.

149. Bocek, Jaroslav. 1986. Slucaj doktora Karpete. Zagreb: Znanje. Preveo sa ¢eskoga
Nikola Krsi¢

150. Danojli¢, Milovan. 1986. Dragi moj Petrovicu. Zagreb: Znanje
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151. Fast, Howard Melvin. 1986. Druga generacija 1-2. Zagreb: Znanje. Prevela s
engleskog Blanka Pe¢nik-Kroflin.

152. Greene, Graham. 1986. Moj prijatelj general. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog
Ljerka Radovi¢.

153. Kishon, Ephraim. 1986. Raj u najam. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Omer
Lakomica.

154. Kusan, Ivan. 1986. Preruseni prosjak. Zagreb: Znanje.

155. Majdak, Zvonimir. 1986. Muska kurva. Zagreb: Znanje.

156. Pavlici¢, Pavao. 1986. Trg slobode. Zagreb: Znanje.

157. Tomizza, Fulvio. 1986. Materada. Zagreb: Znanje. Preveo s talijanskog Mate Maras.

158. Tribuson, Goran. 1986. Made in USA. Zagreb: Znanje.

159. Aralica, Ivan. 1987. Okvir za mrznju. Zagreb: Znanje.

160. Ballard, James Graham. 1987. Carstvo sunca. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog

Mario Susko.

161. Deforges, Regine. 1987. Plavi bicikl. Zagreb: Znanje. Prevela s francuskog Divina
Marion.

162. Dor, Milo. 1987. Sva moja braca. Prevela s njemackog Anka Katusi¢-Balen.

163. Fuks, Ladislav. 1987. Spaljiva¢ leSeva. Zagreb: Znanje. Prevela sa ¢eSkog Anka
Katusic-Balen.

164. Galgoczi, Erzsebet. 1987. Stupica. Zagreb: Znanje. Preveo s madarskog Radoslav
Mirosavljev.

165. Greene, Graham. 1987. Deseti Covjek. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Ljerka
Radovi¢.

166. Highsmith, Patricia. 1987. Edithin dnevnik. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog
Hrvoje Marusi¢.

167. Katusi¢, Ivan. 1987. Admiralski stijeg. Zagreb: Znanje.

168. Kishon, Ephraim. 1987. Jo$ malo pa istina. Zagreb: Znanje. Preveo s njemackog
Zlatko Crnkovié.

169. Krili¢, Zlatko. 1987. Zivi pijesak: roman. Zagreb: Znanje.

170. Lakicevi¢, Dragan. 1987. Cetni davo. Zagreb: Znanje.
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171. McCarthy, Mary. 1987. Grupa. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Vjera Balen-
Heidl.

172. McCullough, Colleen. 1987. Vjera za tre¢i milenij. Zagreb: Znanje. Prevela s
engleskog Blanka Peénik-Kroflin.

173. Palmer, Lilli. 1987. Sve zbog dugog nosa. Zagreb: Znanje. Prevela s njemackog Gita
Svetli¢ié.

174. Pavlici¢, Pavao. 1987. Krasopis. Zagreb: Znanje.

175. Peki¢, Borislav. 1987. Pisma iz tudine Zagreb: Znanje.

176. Rog, Suzana. 1987. BarSunasti prut. Zagreb: Znanje.

177. Aksjonov, Vasilij. 1988. Opekotina. Zagreb: Znanje. Prevela s ruskog Irena LukSic.

178. Aralica, Ivan. 1988. Asmodejev Sal. Zagreb: Znanje.

179. Balog, Zvonimir. 1988. Pogled na zemlju. Zagreb: Znanje.

180. Choukri, Mohamed. 1988. Goli kruh. Zagreb: Znanje. Preveo Dragutin Dumancic.

181. Dosen, Flora. 1988. Ilirika. Zagreb: Znanje. Prevela s francuskog Visnja Machiedo.

182. Fuks, Ladislav. 1988. Gospodin Theodor Mundstock. Zagreb: Znanje. Prevela sa

¢eskoga Anka Katusic¢-Balen.

183. Katz, Daniel. 1988. Kako je djed doskijao u Finsku. Zagreb: Znanje. Prevela s finskog
Siiri Alakorva-Balagovic.

184. Kishon, Ephraim. 1988. Deva kroz uSicu igle. Zagreb: Znanje. Preveo s njemackog
Zlatko Crnkovi¢.

185. McCullough, Colleen. 1988. Dame iz Missalonghija. Zagreb: Znanje. Prevela s
engleskog Blanka Pe¢nik-Kroflin.

186. Rog, Suzana. 1988. Gospoda. Zagreb: Znanje.

187. Majdak, Zvonimir. 1988. Starac. Zagreb: Znanje.

188. Pavlici¢, Pavao. 1988. Rakova djeca. Zagreb: Znanje.

189. Peki¢, Borislav. 1988. Atlantida 1-2. Zagreb: Znanje.

190. Perdue, Lewis. 1988. Teslina ostavstina. Preveo s engleskog Tomislav Mihali¢.

191. Slijepcevi¢, Branka. 1988. Kraljev gambit. Zagreb: Znanje.

192. Tomizza, Fulvio. 1988. Mladenci iz Ulice Rossetti. Zagreb: Znanje. Preveo s

talijanskog Mate Maras.
193. Tribuson, Goran. 1988. Povijest pornografije. Zagreb: Znanje.
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194. Aralica, Ivan. 1989. Tajna sarmatskog orla 1-2. Zagreb: Znanje.

195. Canetti, Elias. 1989. Igra o€iju. Zagreb: Znanje. Preveo s njemackog Zlatko Crnkovié.

196. Doctorow, E. L. 1989. Svjetska izlozba. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Mario
Susko.

197. Fabrio, Nedjeljko. 1989. Berenikina kosa. Zagreb: Znanje.

198. Genet, Jean. 1989. Gospa od cvijeca. Zagreb: Znanje. Preveo s francuskog Ivo Klarié.

199. Greene, Graham. 1989. Covjek sa bezbroj imena. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog
Ljerka Radovi¢.

200. Miheli¢, Mira. 1989. Dani mog Zivota Zagreb: Znanje. Prevela sa slovenskog Mirjana
Hec¢imovi¢.

201. Mourad, Kenize. 1989. Tragom mrtve princeze 1-2. Zagreb: Znanje. Prevela s

francuskog Bosiljka Brleci¢.

202. Pavlic¢i¢, Pavao. 1989. Sretan kraj. Zagreb: Znanje.

203. Rog, Suzana. 1989. Seva na Zuru. Zagreb: Znanje.

204. Allende, Isabel. 1990. Eva Luna. Zagreb: Znanje. Prevela sa Spanjolskoga Mirjana
Poli¢-Bobic.

205. Bozi¢, Mirko. 1989. Slavuji 1 §iSmiS. Zagreb: Znanje.

206. Bresan, Ivo. 1990. Ptice nebeske. Zagreb: Znanje.

207. Budak, Pero. 1990. Karanova sofa. Zagreb: Znanje

208. Barnes, Julian. 1990. Flaubertova papiga. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Zlatko
Crnkovic¢.

209. Berberova, Nina. 1990. Zeljezna Zena. Zagreb: Znanje. Prevela s ruskoga Irena
Luksi¢.

210. Bocek, Jaroslav. 1990. Prestolonasljednik. Zagreb: Znanje. Prevela sa ¢eSkog Anka
Katusi¢-Balen.

211. Hall, Tom T. 1990. Zivotne pojave. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Ivan Ott.

212. Herriot, James. 1990. Prie o psima. Zagreb: Znanje. Prevela s engleskog Blanka

Pecnik-Kroflin.
213. Kishon, Ephraim. 1990. Nista tu Abraham ne moze. Zagreb: Znanje. Preveo s
njemackog Zlatko Crnkovi¢.

214. Pavlici¢, Pavao. 1990. Koraljna vrata. Zagreb: Znanje.
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C.

215. Tribuson, Goran. 1990. Potonulo groblje. Zagreb: Znanje

216. Bazin, Herve. 1991. Guja u S$aci. Zagreb: Znanje. Preveo s francuskog Zlatko
Crnkovi€.
217. Durrell, Lawrence. 1991. Pjevaci diplomatskog zbora. Zagreb: Znanje. Preveo s

engleskog Zlatko Crnkovic.

218. Gregorich, Barabra. 1991. Prljavi dokaz. Zagreb: Znanje. Preveo s engleskog Ivan
Ott.

219. Kusan, Frank. 1991. Vjeciti izbjeglica. Zagreb: Znanje. Prevela sa $vedskog Anka
Katusi¢ Balen.

220. Tribuson, Goran. 1991. Dublja strana zaljeva. Zagreb: Znanje.

221. Veliki¢, Dragan. 1991. Astragan. Zagreb: Znanje.

Popis knjiga objavljenih u biblioteci Ogledalo (1973-1980)
Nakladnici: Zora i GZH, Zagreb

. Aabye, Karen. 1973. Ljubav, vjecna ljubav. Zagreb: Zora i GZH. Preveo s njemackog
Oto Solc.

. BOoll, Heinrich. 1973. Grupna slika s damom. Zagreb: Zora i GZH. Preveo s njemackog
Zlatko Gorjan.
Dimitrova, Blaga. 1973. Skretanje. Zagreb: Zora i GZH. Preveo s bugarskog Ivo
Balentovic.

. Gombrowicz, Witold. 1973. Pornografija/ Kozmos. Zagreb: Zora i GZH. Preveli s
poljskog Slobodanka Posti¢ i Zdravko Mali¢.

. Macdonald, Ross. 1973. Covjek pod zemljom. Zagreb: Zora i GZH. Prevela s engleskog
Mia Pervan-Plavec.
Malamud, Bernard. 1973. Stanari. Zagreb: Zora i GZH. Prevela s engleskog Ljubica
Topic.
Raucher, Herman. 1974. Ljeto '42. Zagreb: Zora i GZH. Prevela s engleskog Ljubica
Topic.
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10.

11.

12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,
25.

Amado-Blanco, Luis. 1975. Buntovni grad. Zagreb: Zora i GZH. Prevela sa $panjolskog
Ljubica Topic.

Dickey, James. 1975. lIzbavljenje. Zagreb: Zora i GZH. Preveo s engleskog Mario
Susko.

Dormann, Genevieve. 1975. Sa mnom ¢e§ imati samo neprilike. Zagreb: Zora 1 GZH.
Prevela s francuskog Branka Golubovié.

Lofts, Norah. 1975. Potpuno neiskreni ljubavnici. Zagreb: Zora i GZH. Preveo s
engleskog Zlatko Gorjan.

Weverka, Robert. 1975. Zalac. Zagreb: Zora i GZH. Preveo s engleskog Ivan Slamnig.
Bellow, Saul. 1977. Planet gospodina Sammlera. Zagreb: Zora i GZH. Prevela s
engleskog Mia Pervan-Plavec.

Jong, Erica. 1977. Strah od letenja. Zagreb: Zora i GZH. Prevela s engleskog Maja
Zaninovic.

Laine, Pascal. 1977. Cipkarica. Zagreb: Zora i GZH. Prevela s francuskog Branka
Golubovi¢.

Paral, Vladimir. 1977. Ljubavnici & ubojice: magazin naslada prije 2000 godine.
Zagreb: Zora 1 GZH. Preveo sa ¢eskog Predrag Jirsak.

Soubiran, Andre. 1977. Bio sam lije¢nik u ratu. Zagreb: Zora i GZH. Preveo s
francuskog Josip Matijas.

Shaw, Irwin. 1978. No¢ni posao. Zagreb: Zora i GZH. Prevela s engleskog Mignon
Mihaljevié.

Sjowall, Maj i Wahloo, Per. 1978. Covjek koji je u dim oti$ao. Zagreb: Zora i GZH.
Preveo s engleskog Mario Susko.

Updike, John. 1978. Povratak Zeca. Zagreb: Zora i GZH. Prevela s engleskog Vjera
Balen-Heidl.

Michel, Henry. 1978. Ljubav sklopljenih o¢iju. Zagreb: GZH. Prevela s francuskog
Anka Katus$i¢ Balen.

Bellow, Saul. 1979. Humboldtov dar 1-2. Zagreb: GZH. Preveo s engleskog Mario
Susko.

Gilmour, Hariet B. 1979. Oc¢i Laure Mars. Zagreb: GZH. Preveo s engleskog Mario
Susko.

Green, Gerald. 1979. Holokaust. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Maja Kotur.

Rei, Pierre. 1979. Out. Zagreb: GZH. Prevela s fancuskog Branka Golubovic.
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26.

d.

Shaw, Irwin 1980. Na vrhu brijega. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Maja Soljan.

Popis knjiga objavljenih u Zabavnoj biblioteci (1978 — 1988)
Nakladnik: GZH, Zagreb

Brou, Willy Ch. 1978. Podvodni diverzanti. Zagreb: GZH. Preveo s francuskog Ivo
Jurisa.

Haley, Alex. 1978. Korijeni. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Maja Zaninovic.

3. Jong, Erica. 1978. Strah od letenja. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Maja Zaninovi¢.

© o N o O

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.

Jong, Erica. 1978. Kako spasiti vlastiti zivot. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Maja
Zaninovi¢.

Levin, Ira. 1978. Djecaci iz Brazila. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Zlata Kipcié.
Macdonald, Ross. 1978. Plavi ¢eki¢. Zagreb: GZH. Preveo s engleskog Janko Paravic.
Majdak Zvonimir. 1978. Kupanje s Katarinom. Zagreb: GZH.

Searls, Hank. 1978. Ralje 2. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Zlata Kip¢ic.

Scheff, Michael i Specter, David. 1978. Aerodrom '77. Zagreb: GZH.

Shaw, Irwin. 1978. Mladi lavovi. Zagreb: GZH. Preveo s engleskog Dusan Cur¢ija.
Spielberg, Steven. 1978. Bliski susreti trece vrste. Zagreb: GZH. Preveli s engleskog
Aleksandar Bubanovi¢ i Vladimir Vukovi¢.

Ott, Wolfgang. 1979. Morski psi i male ribe. Zagreb: GZH. Preveli s njemackog Irena
Vrkljan i Zvonimir Golob.

De Céspedes, Alba. 1980. Na njenoj strani: roman. Zagreb: GZH. Preveli s talijanskog
Ruza Wessel 1 Ante Rojni¢.

Du Plessix Gray, Francine. 1980. Ljubavnici i tirani. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog
Maja Kotur.

Eszterhas, Joe. 1980. F.I.S.T. Zagreb: GZH. Preveo s engleskog Janko Paravic.

Hailey, Arthur. 1980. Preopterecenje. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Zlata Kipcic.
Konsalik, Heinz Giinther. 1980. Kuca izgubljenih srca. Zagreb: GZH. Prevela s

njemackog Ljerka Seferov-Lini¢.
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18.

19.

20.
21.

22.

23.
24,

25.

26.

27.
28.

29.
30.
31.
32.
33.

34.
35.

36.
37.

38.

Gioseffi, Danicla. 1980. Americ¢ki trbusni ples. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Maja
Zaninovic.

Kaufelt, David A. 1980. Rezervni dijelovi. Zagreb: GZH. Preveo s engleskog Janko
Paravi¢.

L'ubos, Jurik. 1980. Emigranti. Zagreb: GZH. Preveo sa slovackog Geno Senecic.
Nabokov, Vladimir Vladimirovi¢. 1980. Prozirnost stvari: roman. Zagreb: GZH.
Prevela s engleskog Maja Kotur.

Malamud, Bernard. 1980. Fidelmanove slike: izlozba. Zagreb: GZH. Preveo s
engleskog Vedran Junakovi¢.

Sehovié, Feda. 1980. De bello Ragusino. Zagreb: GZH.

Gallo, Max. 1981. Svi se ljudi radaju istog dana. Zagreb: GZH. Prevela s francuskog
Branka Golubovi¢.

Gifford, Thomas. 1981. Faktor hladnoce vjetra. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog
Branka Baranovi¢.

Kirst, Hans Hellmut. 1981. 08/15 1-3. Zagreb: GZH. Preveli s njemackog Ljerka Lini¢-
Seferov i Slavko Novokmet.

Majdak, Zvonimir. 1981. Kuzis stari moj. Stari decki. Zagreb: GZH.

Artmann, Hans Car. 1982. Posto das? Zagreb: GZH. Preveli s njemackog Dragutin
Horvat i Marija Katic¢i¢-Horvat.

Profaca, Bruno. 1982. Zanimanje: pomorac. Zagreb: GZH.

Styron, William. 1982. Sofijin izbor. Zagreb: GZH. Preveo s engleskog Mario Susko.
Uhnak, Dorothy. 1982. Istraga. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Ljerka Depolo.
Boorstin, Paul. 1985. Divljak. Zagreb: GZH. Preveo s engleskog Ivan Ott.

Drummond, Ivor. 1985. Blago iz Lorete. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Livija
Kroflin.

Roth, Philip 1985. Pisac iz sjene Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Maja Soljan.
Wellershoff, Dieter. 1985. Sirena: novela. Zagreb: GZH. Prevela s njemackog Vera
Cic¢in-Sain.

Eco, Umberto. 1986. Ime ruZe. Zagreb: GZH. Prevela s talijanskog Morana Cale.
Lenz, Siegfried. 1986. Zavicajni muzej. Zagreb: GZH. Prevela s njemackog Nedeljka
Paravic.

Gifford, Thomas. 1987. Covjek iz Lisabona. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Branka

Baranovic.
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39.
40.
41.

42.

e.

MacDonald, Frank. 1987. Porijeklo. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Marina Horkic¢.
Mitrovich, Raul. 1987. Oslobadanje davola : kronika. Zagreb: GZH.

Delius, Friedrich Christian 1988. Junak unutrasnje sigurnosti. Zagreb: GZH. Prevela s
njemackog Jasenka Planinc.

Scott, Paul 1988. Dragulj u kruni. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Valnea Bressan.

Popis knjiga objavljenih u biblioteci Bestseler (1978-1988)

Nakladnik: August Cesarec, Zagreb

10.

11.

Elbert, Joyce. 1978. Kako se rijesiti Richarda. Zagreb: August Cesarec. Prevela s
engleskog Gordana Viskovic.

Morgan, Elaine. 1978. Porijeklo Zene. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog
Sena Gvozdanovi¢.

Spark, Muriel. 1978. Djevojke skromnih sredstava. Zagreb: August Cesarec. Prevela s
engleskog Maja Soljan.

Schwaiger, Brigitte. 1978. Otkud sol u moru. Zagreb: August Cesarec. Prevela s
njemackog Sonja Perasimovic.

Didion, Joan. 1979. La norteamericana. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog
Sabina Kastelancic.

Forsyth, Frederick. 1979. Cuvar. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog Sonja
Derasimovic.

Glumac, Branislav. 1979. Zagrep€anka: roman. Zagreb: August Cesarec.

Greene, Gael. 1979. Plavo nebo bez bombona. Zagreb: August Cesarec. Preveo s
engleskog Zdravko Zidovec.

Handke, Peter. 1979. Ljevoruka Zena. Zagreb: August Cesarec. Prevela s njemackog
Emina Derasimovi¢.

Kaufman, Sue. 1979. Tijela padaju. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog
Gordana Viskovi¢.

Lessing, Doris. 1979. Ljeto prije sutona. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog

Andrina Pavlinié.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.
29.

Murdoch, Iris. 1979. Bezimena ruza. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog
Bozena Zadro.

O'Brien, Edna. 1979. Jedva sam te poznavala Johnny. Zagreb: August Cesarec. Prevela
s engleskog Ljiljanka LovrinCevic.

Shulman, Alix Kates. 1979. Uspomene bivse ljepotice. Zagreb: August Cesarec. Prevela
s engleskog Maja Soljan.

Spark, Muriel. 1979. Teritorijalna prava. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog
Lana Golob.

Updike, John. 1979. Sajam u uboznici. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog
White, Patrick. 1979. Oko oluje. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog Ljiljana
Filipovi¢.

Barbieri, Veljko. 1980. Trojanski konj. Zagreb: August Cesarec.

Bergman, Ingmar. 1980. Jesenja sonata. Zagreb: August Cesarec. Preveo sa Svedskog
Zeljko Taka¢.

Majdak, Zvonimir. 1980. Gadni parking: nastavak romana Kuzi§, stari moj. Zagreb:
August Cesarec.

Orkeny, Istvan. 1980. Izlozba ruza. Zagreb: August Cesarec. Preveo s madarskog Zlatko
Glik.

Smiljani¢, Radomir. 1980. Ubistvo u kafani Dardaneli. Zagreb: August Cesarec.
Tribuson, Goran. 1980. Snijeg u Heidelbergu. Zagreb: August Cesarec.

Anais, Nin. 1981. Spijun u kuéi ljubavi. Zagreb: August Cesarec. Preveo s engleskog
Vlado Opacic.

Arrabal, Fernando. 1981. Viva la muerte (Baal babilonski). Zagreb: August Cesarec.
Prevela sa Spanjolskog Ljiljanka Lovrincevi¢.

Bukowski, Charles. 1981. ZabiljeSke starog pokvarenjaka. Zagreb: August Cesarec.
Preveo s engleskog Anton Petkovic.

Chayefsky, Paddy. 1981. lIzmijenjena stanja. Zagreb: August Cesarec. Preveo s
engleskog Ivan Ott.

Cui¢, Stjepan. 1981. Orden. Zagreb: August Cesarec.

Grass, Giinter. 1981. Sastanak u Telgteu. Zagreb: August Cesarec. Preveo s njemackog

Leo Drzi¢.
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30.

31.
32.

33.

34.
35.

36.

37.
38.

39.

40.

41.

42.

43.
44,

45,

46.

47.

48.

Segal, Erich. 1981. Muskarac, Zena i dijete. Zagreb: August Cesarec. Preveo s engleskog
Vlado Opacic.

Tribuson, Goran. 1981. Cujes li nas Frido Stern. Zagreb: August Cesarec.

Baldwin, James. 1982. Idi i reci to na gori. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog
Nada Vucini¢.

Coulonges, Henri. 1982. Zbogom suludoj Zeni. Zagreb: August Cesarec. Preveo s
francuskog Ladislav Grakalic.

Hitrec, Hrvoje. 1982. Ur. Zagreb: August Cesarec.

Van Herk, Aritha. 1982. Judith. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog Livija
Kroflin.

Kosinski, Jerzy. 1982. Cockpit. Zagreb: August Cesarec. Preveo s engleskog Vlado
Opacic¢.

Barbieri Veljko. 1983. Epitaf carskog gurmana. Zagreb: August Cesarec.

Castaneda, Carlos. 1983. Orlov dar. Zagreb: August Cesarec. Preveo s engleskog lvan
ott.

Marinovi¢, Vane. 1983 Ljubav bez naslova. Zagreb: August Cesarec.

Rankovi¢, Milan. 1983. Voce tela. Zagreb: August Cesarec.

Sotola, Jifi. 1983. Pile na raznju. Zagreb: August Cesarec. Prevela sa ¢eskog Dagmar
Ruljanci¢.

White, Patrick. 1984. Twybornova stvar. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog
Ines Zupanov.

Horvat, Joza. 1985. Crvena lisica. Zagreb: August Cesarec.

Orwell, George. 1985. Zivotinjska farma: bajka. Zagreb: August Cesarec. Preveo s
engleskog Vladimir Roksandi¢.

Roth, Philip. 1985. Oslobodeni Zuckerman. Zagreb: August Cesarec. Preveo s
engleskog Vlado Opaci¢.

Vonnegut, Kurt 1985. Mehanicki pijanino. Zagreb: August Cesarec. Prevela s
engleskog Ljiljanka Lovrincevi€.

La Mure, Pierre. 1986. Mjesecina. Zagreb: August Cesarec. Prevela s francuskog Ljerka
Radovié.

Sotola, Jifi. 1986. Ljepuskasta djeca. Zagreb: August Cesarec. Prevela sa ¢eskog

Dagmar Ruljancic.
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49,

50.

51.

52.

f.

Jackie Collins. 1987. Jac¢e od grijeha. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog
Dunja Vrazi¢-Stejskal.

Walser, Martin. 1987. Rad na dusi. Zagreb: August Cesarec. Prevela s njemackog Sonja
Derasimovi¢.

Drabble, Margaret. 1988. Zrvanj. Zagreb: August Cesarec. Prevela s engleskog BoZena
Zadro.

Ugresi¢, Dubravka. 1988. Forsiranje romana reke. Zagreb: August Cesarec .

Popis knjiga objavljenih u biblioteci Gama (1979 — 1991)
Nakladnik: Mladost, Zagreb

10.
11.
12.

Amurri, Antonio. 1979. Kako ubiti suprugu i zasto. Zagreb: Mladost. Prevela s
talijanskog Ana Prpi¢.

Cook, Robin 1979. Koma. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Maja Zaninovi¢.
Herr, Michael. 1979. 1zvjestaji s bojista. Zagreb: Mladost. Preveo s engleskog Tomislav
Ladan.

Amurri, Antonio. 1980. Kako ubiti supruga bez suviSnih zaSto. Zagreb: Mladost.
Prevela s talijanskog Mihaela Vekari¢.

Cordelier, Jeanne 1980. Bijeg s plo¢nika. Zagreb: Mladost. Prevela s francuskog Anka
Katusi¢.

Fawkes, Sandy. 1980. Zabava s ubojicom: jedna od najcudnijih istinitih pric¢a koja je
ikada napisana. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Maja Zaninovicé.

Hochhuth, Rolf. 1980. Njemacka ljubavna pri¢a. Zagreb: Mladost. Prevela s njemackog
Stefanija Halambek

Naipaul, V. S. 1980. Gerilci. Zagreb: Mladost. Preveo s engleskog Vladimir Vukovi¢.
Simmel, Johannes Mario. 1980. Hura, jo§ zivimo. Zagreb: Mladost. Preveo s njemackog
Oto Solc.

Sikula, Vincent. 1980. Majstori. Zagreb: Mladost. Preveo sa slovackog Geno Senegié.
Copi. 1981. Zivot je tango. Zagreb: Mladost. Prevela s francuskog Ana Prpi¢.

Jaffe, Rona 1981. Proslava mature. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Jadranka

Slokovié-Glumac.
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about:blank
about:blank
about:blank

13.
14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.
28.

29.

King, Stephen. 1981. Vidovitost. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Anka Katusi¢.
Trifonov, Jurij Valentinovi¢. 1981. Drugi zivot. Zagreb: Mladost. Prevela s ruskog
Magdalena Medaric.

Clavell, James. 1982. Shogun: roman o Japanu. Zagreb: Mladost. Prevele s engleskog
Anka Katusi¢-Balen 1 Maslina Katusi¢.

Canetti, Elias. 1984. Baklja u uhu. Zagreb: Mladost. Prevela s njemackog Stefanija
Halambek.

Simmel, Johannes Mario. 1984. I Jimmy se priblizava dugi. Zagreb: Mladost. Preveo s
njemackog Oto Solc.

Simmel, Johannes Mario. 1984. Ne gubite nadu. Zagreb: Mladost. Prevela s njemackog
Marija Cizmek

Simmel, Johannes Mario. 1984. Nitko nije otok. Zagreb: Mladost. Prevela s njemackog
Dubravka Liovi¢.

Simmel, Johannes Mario. 1984. Odgovor zna samo vjetar. Zagreb: Mladost. Preveo s
njemackog Oto Solc.

Simmel, Johannes Mario. 1984. Svi ¢e ljudi biti braca. Zagreb: Mladost. Preveo s
njemackog Oto Solc.

Spencer, Scott 1984. Beskrajna ljubav. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Stefanija
Halambek.

Clavell, James 1985. Otmjena ku¢a iz Hong Konga. Zagreb: Mladost. Prevela s
engleskog Anka Katusic¢-Balen.

Collins, Jackie. 1985. Holivudske supruge. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Maja
Zaninovic.

Forsyth, Frederick. 1985. Cetvrti protokol. Zagreb: Mladost. Preveli s engleskog
Zdenko Novacki i Branka Kamenski.

Simmel, Johannes Mario. 1985. Pustite cvijee cvjetati. Zagreb: Mladost. Prevela s
njemackog Marija Cizmek.

Clavell, James. 1986. Kralj. Zagreb: Mladost. Preveo s engleskog Ivan Ott.

Hailey, Arthur. 1986. Gorki lijekovi. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Anka
Katusic¢-Balen.

Jong, Erica. 1986. Padobrani & poljupci. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Maja

Zaninovic.
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30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.
39.

40.

41.

42.

43.
44,

45.

46.

47.

Stiskind, Patrick. 1986. Parfem: povijest jednog ubojice. Zagreb: Mladost. Prevela s
njemackog Nedeljka Paravi¢.

Skvorecky, Josef. 1986. Sjajna sezona: tekst o najvaznijim stvarima u Zivotu. Zagreb:
Mladost. Prevela sa ceSkoga Dagmar Ruljancic.

Bukowski, Charles. 1987. Faktotum. Zagreb: Mladost. Preveo s engleskoga Zlatko
Crnkovié.

Clavell, James. 1987. Taj-Pan. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Anka Katusic-
Balen.

Dobai, Peter. 1987. Carev pukovnik. Zagreb: Mladost. Preveo s madarskog Zlatko Glik.
Duranti, Francesca. 1987. Djevoj¢ica. Zagreb: Mladost. Prevela s talijanskog Ana Prpic.
Simmel, Johannes Mario. 1987. Oni u tami nevidljivi su. Zagreb: Mladost. Prevela s
njemackoga Marija Cizmek.

Vizinczey, Stephen. 1987. Pohvala zrelim zenama: ljubavna sjeCanja Andrasa Vajde.
Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Marina Horkic-Pater.

Wiesel, Elie. 1987. Nesretni slucaj. Zagreb: Mladost. Prevela s francuskoga Ana Prpic.
Ballard, James Graham. 1988. Sudar. Zagreb: Mladost. Preveo s engleskog Predrag
Raos.

Cherryh, Carolyn Janice. 1988. Ponos Chanura. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog
Dana Frisi¢.

Clavell, James. 1988. Vihor. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Anka KatusSic-
Balen.

Collins, Jackie. 1988. Holivudski muzevi. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Branka
Zodan.

De Carlo, Andrea. 1988. Macno. Zagreb: Mladost. Prevela s talijanskog Ana Prpi¢.
James, P. D. 1988. Sklonost prema smrti. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog
Nedeljka Paravic.

Jong, Erica. 1988. Serenissima: jedan venecijanski roman. Zagreb: Mladost. Prevela s
engleskog Maja Zaninovic.

MacAvoy, Roberta Anne. 1988. Caj sa crnim zmajem. Zagreb: Mladost. Prevela s
engleskog Zlata Kipcic.

Powers, Tim. 1988. Anubisova vrata. Zagreb: Mladost. Preveo s engleskoga Predrag
Raos.

214



48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

S7.
58.

59.

60.

61.

62.
63.

64.
65.

66.

Simmel, Johannes Mario. 1988. Klaunovi donijese suze. Zagreb: Mladost. Prevela s
njemackog Marija Cizmek.

Stiskind, Patrick. 1988. Golub. Zagreb: Mladost. Prevela s njemackog Nedeljka Paravié.
Ackroyd, Peter. 1989. Chatterton. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Marina Horkic.
Amis, Kingsley. 1989. Stari vragovi. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Marina
Horki¢.

Bellow, Saul. 1989. Prosinac jednog dekana. Zagreb: Mladost. Preveo s engleskog
Vlado Opacic.

Clancy, Tom. 1989. Lov na Crveni oktobar. Zagreb: Mladost. Preveo s engleskog Ivan
ott.

Djian, Philippe. 1989. Erogena zona. Zagreb: Mladost. Preveo s francuskog Vjenceslav
Kapural.

Hill, Carol De Chellis. 1989. Amanda, svemirska plesacica. Zagreb: Mladost. Prevela s
engleskog Maja Zaninovic.

Hykisch, Anton. 1989. Volite kraljicu Mariju Tereziju. Zagreb: Mladost. Prevela sa
slovackog Anka Katusi¢-Balen.

James, P. D. 1989. Crna kula. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Nedeljka Paravi¢.
Kishon, Ephraim. 1989. Ku¢na apoteka za zdrave. Zagreb: Mladost. Preveo s
njemackog Zlatko Crnkovi¢.

Mahfuz, Nagib. 1989. Tijesna ulica. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Anka
Katusi¢-Balen.

Prasel, Salvador. 1989. Preveliki grijeh Zagreb: Mladost. Preveo sa Spanjolskog Milivoj
Telecan.

Sieminski, Waldemar. 1989. Zena iz provincije. Zagreb: Mladost. Prevela s poljskog
Slobodanka Posti¢.

Collins, Jackie. 1990. Rock star. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Natasa Smaic.
Hackl, Erich. 1990. Aurorin poticaj. Zagreb: Mladost. Prevela s njemackog Snjeska
Knezevic.

Kunin, Vladimir. 1990. Interdjevocka. Zagreb: Mladost. Prevela s ruskog Irena Luksi¢.
Lodge, David. 1990. Krasan posao. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Mia Pervan-
Plavec.

McMurtry, Larry. 1990. Usamljena golubica. Zagreb: Mladost. Preveo s engleskog Ivan
Ott.
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68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77,

78.

0.

Nemere, Istvan. 1990. Zivot po¢inje sutra. Zagreb: Mladost. Preveo s madarskog Zlatko
Glik.

Ransmayr, Christoph. 1990. Posljednji svijet. Zagreb: Mladost. Prevela s njemackog
Nedeljka Paravic.

Sagan, Frangoise. 1990. Svilena klopka. Zagreb: Mladost. Prevela s francuskog Bosiljka
Brlecic.

Szczypiorski, Andrzej. 1990. Lijepa gospoda Seidenman. Zagreb: Mladost. Prevela s
njemackog Marija Cizmek.

Waller, Leslie. 1990. Ambasada. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Anka Katusic-
Balen.

Woods, Stuart. 1990. Senator. Zagreb: Mladost. preveo s engleskog Vlado Opacic.
Antonov, Sergej. 1991. Vaska. Zagreb: Mladost. Prevela s ruskog Irena Luksic.
Atwood, Margaret. 1991. Izranjanje. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Nedeljka
Paravi¢

Chandler, Raymond. 1991. Poodle Springs. Zagreb: Mladost. Preveo s engleskog Ivan
Ott.

Greeley, Andrew. 1991. Ne pozeli Zenu brata svoga. Zagreb: Mladost. Preveo s
engleskog Janko Paravic.

Singer Bashevis, Isaac. 1991. Nistarija. Zagreb: Mladost. Prevela s engleskog Mia
Pervan-Plavec.

Yehoshua, Avraham B. 1991. Ljubavnik. Zagreb: Mladost. Preveo s engleskog Ivan Ott.

Popis knjiga u biblioteci Ogledala (1980 - 1988)
Nakladnik: GZH, Zagreb

Algren, Nelson. 1980. Covjek sa zlatnom rukom. Zagreb: GZH. Preveli s engleskog
Ivan Slamnig i Antun Soljan.

Mann, Klaus. 1980. Mefisto: roman jedne karijere. Zagreb: GZH. Prevela s njemackog
Vera Ci¢in-Sain.

Grass, Guinter. 1981. Limeni bubanj. Zagreb: GZH. Prevela s njemackog Snjeska

Knezevié.
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13.
14.
15.
16.

17.
18.

19.

20.

21.

22.

Le Carré¢, John. 1981. Mali grad u Njemackoj. Zagreb: GZH. Preveo s njemackog Janko
Paravi¢.

Pirsig, Robert M. 1981. Zen i umjetnost odrzavanja motocikla: ispitivanje vrijednosti.
Zagreb: GZH. Preveo s engleskog Mate Maras.

Sciascia, Leonardo. 1981. Izuzetni leSevi/ Svakom svoje. Zagreb: GZH. Preveli s
talijanskog Tonko Maroevi¢ i Reneo Lukié.

Ugresi¢, Dubravka. 1981. Stefica Cvek u raljama Zivota: patchwork story. Zagreb:
GZH.

Rosei, Peter. 1982. Tko je bio Edgar Allan? / Odovud do tamo. Zagreb: GZH. Preveli s
njemackog Marija Kati¢i¢-Horvat i Dragutin Horvat.

Semprun, Jorge. 1982. Druga smrt Ramona Mercadera. Zagreb: GZH. Prevela s
francuskog Ljerka Depolo

Slavica, Tomislav. 1982. Cetvrti konj. Zagreb: GZH.

Grass, Gilinter. 1983. Iz glave rodeni ili Nijemci izumiru. Zagreb: GZH. Prevela s
njemackog Snjeska Knezevic.

Lessing, Doris. 1983. Zlatna biljeznica. Zagreb: GZH. Preveo s engleskog Mate Maras.
Mitrovich. Raul. 1983. Gorak okus duse: roman. Zagreb: GZH.

Ugresié, Dubravka. 1983. Zivot je bajka (metaterxies). Zagreb: GZH.

Eco, Umberto. 1984. Ime ruze. Zagreb: GZH. Prevela s talijanskog Morana Cale.
Jong, Erica. 1984. Fanny: istinita pri¢a o avanturama Fanny Hackabout-Jones. Zagreb:
GZH. Prevela s engleskog Maja Kotur.

Hawkes, John. 1986. Umjetnik strasti. Zagreb: GZH. Preveo s engleskog Mario Susko.
Le Carré, John. 1987 Mala bubnjarica. Zagreb: GZH. Prevela s engleskog Marina
Horki¢-Pater.

Mann, Klaus. 1987 Prekretnica: zivotopis. Zagreb: GZH. Preveo s njemackog Dragutin
Horvat.

Mulisch, Harry. 1987 Atentat. Zagreb: GZH. Preveli s njemackog Marija Katici¢-
Horvat i Dragutin Horvat.

Skvorecky, Josef. 1987. Mirakl: politicki krimi¢. Zagreb: GZH. Prevela sa Geskog
Dagmar Ruljanci¢.

Semprun, Jorge. 1988. Kakva lijepa nedjelja. Zagreb: GZH. Prevela s francuskog Ana

Kolesaric.
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