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SAZETAK

Uz pomo¢ struéne literature u radu je definiran pojam fotografije, prikazana je kratka
povijest i razvoj fotografskih postupaka uz doprinos brojnih znanstvenika i umjetnika.
Fotografija iza sebe ima dugu povijest kroz koju se pokuSavao rijesiti problem trajnog zapisa
slike. Naglasak je na kemijskim eksperimentima koji su u 19. st. rezultirali izumima
dagerotipije, ambrotipije, ferotipije, kalotipije i sl. Nadalje, opisuje se nastanak fotografije u
boji i analogne fotografije na prijelazu iz 19. u 20. st. u ¢emu je veliku ulogu imao George
Eastman s izumom Kodak fotoaparata koji se punio filmom u traci. Razvoj tehnologije je
doveo do otkri¢a digitalne fotografije kojom je fotografija postala lako dostupna i sveprisutna.
Spominju se i razne namjene fotografije kao Sto su umjetnicka i dokumentarna fotografija,
reklamna fotografija, reprodukcija te eksperimentalna fotografija. Obraduje se i likovni jezik
fotografije u kojem se spominju likovni elementi kao $to su tocka, crta, ploha, svjetlo-sjena,

ton, kolorizam i specifi¢ni likovni jezik fotografije kao Sto su rakurs i plan te okvir (kadar).

Prakti¢ni dio obuhvaca integriranje medija fotografije na nastavne teme iz Nastavnog
plana i programa za likovnu kulturu te analiza uspjesnosti istih. To istrazivanje je provedeno
na nastavnim satima likovne kulture s u€enicima prvog, drugog, treceg i Cetvrtog razreda. S
ucenicima prvog razreda izvedena je nastavna tema 'Crtani film', a s uenicima treéeg razreda
nastavna tema 'Fotostrip’. Obradene nastavne teme su usko povezane sa njihovim sadrzajem u
originalnim i kreativnim kako bi ucenici kroz to bili uvedeni u razne mogucnosti koje
fotografija nudi. U drugom i Cetvrtom razredu izabran je malo drugaiji pristup. KoriStena
likovna tehnika bila je nekonvencionalna i originalna. U drugom razredu ucenici su uz pomo¢
fotoosjetljivog papira naucili kako su nastajale prve fotografije a u ¢etvrtom razredu su se uz

pomo¢ ra¢unalnog programa 'Paint’ bavili digitalnom fotomontaZom.

Kljuéne rijeci: fotografija, fotografski postupci, analogna i digitalna fotografija,

digitalna fotomontaza, fotoosjetljivi papir, crtani film, fotostrip



Media of photography in art education
ABSTRACT

With the help of professional literature in the paper, the concept of photography, it’s
brief history and the development of photographic procedures with the contribution of
numerous scientists and artists was defined. The photography has a long history behind
through which it was trying to solve the problem of permanent image recording. Emphasis is
placed on chemical experiments in the 19th century resulted in inventions of daguerreotype,
ambrotopy, ferotype, calotype, and the like. Furthermore, there is a description of the
emergence of a color photography and analogue photography at the turn of the 19th and 20th
centuries where the great role was played by George Eastman with the invention of the Kodak
camera, which was filled with a movie in the tape. The development of technology led to the
discovery of a digital photo by which photography became easily accessible and ubiquitous.
Also mentioned are various purposes of photography such as artistic and documentary
photography, advertising photography, reproduction and experimental photography. The
artistic language of photography is also discussed in which are mentioned artistic elements
such as point, line, plane, light-shadow, tone, color and specific artistic language of
photography, such as rakurs and plan and frame.

The practical part involves the integration of photo media on curriculum subjects
from the Curriculum for the fine arts and the analysis of their success. This research was
conducted in the lessons of fine art with students of the first, second, third and fourth grade.
With the first grade students, the curriculum subject 'Cartoon Film' was introduced, and with
the students of the third grade the curriculum subject 'Photostrip'. Treated curriculum subjects
were closely related to their content in the Curriculum, but the purpose was to make the
assignment more interesting, original and creative so that the pupils could be introduced to the
various possibilities offered by photography.
In the second and fourth grade, a slightly different approach was chosen. The used art
techniques were unconventional and original. In the second grade, students learned about
some of the first photos ever made in history of photography with the help of photo-sensitive
paper, and in the fourth grade, with the help of the computer program 'Paint’, they were

engaged in digital photomontage.

Key words: photos, photographic procedures, analogue and digital photo, digital

photomontage, photo-sensitive paper, cartoon, photostrip
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1. UvOD

Tema ovog diplomskog rada odnosi se na teorijsko proucavanje fotografije kao medija te
na istrazivanje mogucnosti njene integracije u Nastavni plan i program za osnovnu Skolu u

okviru nastavnog predmeta likovne kulture u razrednoj nastavi.

Rad je podijeljen na dva dijela. Prvi dio rada bavi se opcenitim proucavanjem fotografije
koji ukljucuje kratki pregled razvoja fotografije, postupke, analognu i digitalnu, vrste te
prisutnost likovnog jezika u fotografskoj slici. Vezano uz prakti¢no istrazivanje medija
fotografije u okviru nastave likovne kulture u razrednoj nastavi i primjerenosti tog istrazivanja
u odnosu na Nastavni plan i program, u drugom dijelu rada opisane su pisane pripreme za to
istrazivanje 1 izvedene nastavne jedinice uz analizu prakti¢nih likovnih rezultata ucenika i

druga zapazanja.

Cilj ovog diplomskog rada je teorijski istraziti povijest fotografije i njezinu suvremenu
poziciju, ali i skrenuti pozornost na specificnost tog medija, te u skladu sa steCenim

spoznajama prakti¢no ispitati mogucnosti primjene fotografije u nastavi likovne kulture.



2. STO JE FOTOGRAFIJA?

Zerjav pise da prijevodom rije¢i fotografija na hrvatski jezik dobivamo sintagmu
(slozenicu) ,,svjetlopis® koja proizlazi od grékih rije¢i photos $to znaci ,,svjetlo“ i graphein Sto
znaéi ,,pisati. (2011:16) Da bi svjetlost koju poimamo kao neuhvatljivu (Zerjav, 2011:16)
uopée mogli zapisati, trebalo je posti¢i da se valovi svjetlosti trajno zadrze na nekom

materijalu, opisuje Peterli¢. (2000:11)

Prema definiciji iz Hrvatske enciklopedije fotografija je upravo to; produkt dobivanja
trajne slike objekta djelovanjem elektromagnetskoga zrac¢enja (najcesce svjetlosti, tj. vidljivog
dijela spektra) na fotoosjetljivu podlogu, a ta se svjetlost odrazena od realnog objekta projicira
na fotoosjetljivu podlogu opti¢kim sustavom, najée$¢e objektivom kamere ili fotografskog
aparata, 1 uzrokuje na njoj promjene koje su kod klasi¢nih fotografskih postupaka

fotokemijske, a kod digitalne fotografije fotoelektri¢ne naravi.

Kao i sve ostale umjetnosti i grane umjetnosti fotografija ima svoj pocetak i razvojni put
koji ju je kroz povijest doveo do titule ne samo jednog od najrevolucionarnijih pronalazaka na

svijetu, nego 1 najpopularnijeg umjetnickog izrazajnog oblika.

Prema Fiziju (1977:6), glavne odlike fotografije jesu: istinitost, toc¢nost, brzina i
umnozavanje. On pise, da svojim opti¢kim, kemijskim i umjetnickim elementima fotografija
Covjeka privlaci i pruza mu toliko raznolikosti u radu da mu ne moze dosaditi, te dodaje kako
njezina uloga nije samo u stvaranju ,,uspomena‘‘ i U zadovoljavanju one davne teznje Covjeka

da trajno sacuva izgled svog lika, nego da joj je danas znacenje mnogo Sire.

Isti¢e sveprisutnost fotografije koja, kako se autor slikovito izrazio, ulazi u sve pore naSeg
zivota, slike nas neprestano prate i svagdje se korisno primjenjuju jer donose duh realnosti,

gotovo materijalnu nazo¢nost. (isto, 1977:6)

Svako zvanje, sve §to ¢ovjek radi, kako zivi i §to ga okruzuje, registrira se slikom, a sve
slike, u bilo koje podrucje ih svrstali, imaju istu svrhu: da sluze ¢ovjeku, da obogate njegovo
zvanje i da ga svojom slikovnom informacijom upoznaju s drugim ljudima i dogadanjima

pruzajuci jamstvo autenti¢nosti. (isto, 1977:6)



Zerjav (2011:16) pise da fotografija mozZe biti koriStena za biljezenje (dokumentiranje)
stvarnosti, ali moze biti i stvaralacka ili umjetnicka; ipak, ve¢ina ljudi fotografiju koristi za

dokumentiranje stvarnosti.

I Freund (1981:6) istice da joj njena sposobnost da tocno reproducira vanjsku stvarnost —
sposobnost koju duguje svojoj tehnici — daje obiljezje dokumentacije i da tako predstavlja

postupak u kojemu se najvjernije i najnepristranije reproducira drustveni zivot.

Pa iako se i Hedgecoe (1976:7) s tim slaze, svjestan je toga da vecina fotografa nisu ni
znanstvenici ni tehnolozi koji Zele vjerne snimke, ve¢ samo ljudi koji Zele zaustaviti neki
prizor i uz njega emocionalni odjek koji su osjetili u trenutku kad je slika privukla njihovu

paznju.

Od samih pocetaka povijesti fotografije vodile su se rasprave i borbe izmedu fotografije i
slikarstva jer se smatralo da je ona samo precizan odraz prirode postignut mehanickim i

kemijskim putem. (Zerjav 2011:17)

Zato se od prve polovice 20. stolje¢a razvoj fotografije kre¢e k liberalnijim pogledima
odbacujuci koncepciju fotografije po kojoj je primarna vrijednost vizualne slike u preciznom i

vjernom prenosenju stvarnosti. (Hedgecoe, 1976: 11)

Sloboda, koju je u slikarstvo unio kubizam, utjecala je na fotografe koji su prihvatili

umjetnicke pokrete nadrealizma, simbolizma i apstrakcije. (Hedgecoe 1976:13)

Man Ray 1 Moholy Nagy su zacetnici postupaka koji su, manipuliraju¢i slikama na razne
nacine, nastojali stvoriti subjektivnu viziju naglasujuc¢i psiholoske i emocionalne elemente

slike. (Hedgecoe 1976:13)



Slika 2. Man Ray: Observatory time — The Lovers, 1936.

,,Fotografija je, kao i svaka druga umjetnicka forma, interpretativni medij koji se

odlikuje osebujnom izrazajnoscéu.‘ (Hedgecoe 1976:7)

Danas je jasno, istie Zerjav (2011:17), da je fotografija izmedu ostalog i umjetnost i
da fotograf ima Citav spektar moguénosti za izraZavanje svog osobnog pogleda na svijet oko

sebe.

Ona ne samo da se dalje razvijala samostalno kao umjetnicki medij nego je, kako piSe
Smokvina (2000:137), iznjedrila dva druga vizualna medija, kinematografiju i televiziju koji

su se formirali u svoj vlastiti vizualni svijet ¢ija je osnova fotografija tj. svjetlosni zapis slike.

Fotografija pripada vizualnim medijima jer komunicira samo putem vizualnog kanala i

zbog toga ima vaznu ulogu u komunikaciji i prenosenju informacija. (Zerjav, 2011:71)



3. POVIJEST FOTOGRAFIJE

Put do slike crtane svjetlom kakvu danas stvara fotografija bio je veoma dug, pa tako prva
saznanja o pisanju svjetlom sezu iz Kine gdje je unazad tri tisu¢e godina bila poznata camera
obscura, tamna prostorija u kojoj svjetlo, §to dolazi kroz malu rupicu na prozoru i na bijelom

zidu ocrtava oblike iz prirode. (Fizi 1977:9)

U sljedec¢ih pedeset godina osnovnoj su napravi dodane dvije vazne tehni¢ke novosti:
sabirna le¢a i zaslon, a oba su izuma uklopljena u cameru obscuru da bi poboljsala sliku.
(Hedgecoe 1976:18)

Kada su umjetnici shvatili da im camera obscura moze pomoci u rjeSavanju problema
perspektive i vjernom dvodimenzionalnom prikazivanju prizora i predmeta, porasla je potreba
za pokretnom ,,tamnom komorom‘‘ koju se karakterizira kao sljedecu stepenicu prema
modernom foto-aparatu s obzirom na njihove zajedni¢ke osnovne elemente: lecu, zaslon i

plohu materijala na kojoj nastaje slika. (Hedgecoe 1976:18)

Slika 3. Camera obscura

U 17. st. se veli¢ina camere obscure smanjila na veli¢inu male, lako prenosive kutije,
pa su je mnogi umjetnici koristili kao pomocéno sredstvo prilikom crtanja. (Hedgecoe
1976:10)

Znanstvenici i umjetnici su zasigurno mogli re¢i da su camerom obscurom rijesili

svjetlosni prijenos slike, no problem je bio u tome Sto se slika nije trajno zadrzavala na



podlozi. Za daljnji razvoj 1 usavrSavanje fotografskih postupaka bila je klju¢na otvorenost za

kemijske eksperimente.

1826. Joseph Nicéphore Niepce, francuski pronalaza¢ i fotograf je odlucio razviti
kemijski postupak kojim bi prenosio bakroreze na litografski kamen i taj postupak nazvao
heliogravurom prema grckoj rije¢i helios za sunce i francuskoj gravure za rezbarenje.
(Tulleken et al., 1980:10)

Iste godine je snimljena i prva fotografija na svijetu sa vremenom ekspozicije od 8 sati
Cije su svijetle izbo¢ene povrsine dobivene pomocu krutog judejskog bitomena (asfalta), a

tamne udubine pomocu kositrene ploce. (Hedgecoe 1976:20)

Slika 4. Prva fotografija 1826.

3.1. DAGEROTIPIJA

Louis Daguerre bio je poput Niepcea opsjednut idejom ustaljenja slike te su brzo zapoceli
kratku suradnju kako bi usavrsili heliogravuru. (Hedgecoe 1976:20)

Pismima su izmjenjivali obavijesti o radovima i 1829. postali partneri nakon ¢ega su

Cetiri godine radili odvojeno i medusobno se obavjesStavali o svojim pokusima. (Tulleken et

al., 1980:11)

1833. godine Niepce je umro, no unato¢ tome, Daguerre je 7. sijeCnja 1839. sam

predstavio svoj novi fotografski postupak Francuskoj akademiji nauka koji je po njemu


https://hr.wikipedia.org/wiki/Joseph_Nic%C3%A9phore_Niepce

nazvan dagerotipija (jedan od prvih uspjesnih oblika fotografije, trajnog svjetlosnog zapisa
slike na neku podlogu). (Tulleken etal., 1980:11)

Tulleken et al. (1980:11) objasnjavaju kako se dagerotipija izradivala na posrebrenoj
bakrenoj ploc¢i visokog sjaja koja se polagala posrebrenom stranom na kristale joda i tako

stvorila fotoosjetljivi sloj.

Stvaranjem fotoosjetljivog sloja i eksponiranjem istog u fotoaparatu, na ploci je
kemijskom promjenom nastala latentna slika, no rezultat jo§ nije bio vidljiv. (Tulleken et al,

1980:11)

Za razvijanje slike bakrena ploca se posrebrenom stranom polagala u posudu s ugrijanom

zivom gdje je nastala reakcija izmedu zivinih para i osvijetljenih zrnaca srebrnog jodida.

(Tulleken et al., 1980:11)

Na svim eksponiranim mjestima Ziva je sa srebrom razvila jedan amalgam, leguru na
kojoj je sjajni amalgam davao svijetle dijelove slike, a gdje ploca nije bila izloZena svijetlu

amalgam se nije razvijao. (Tulleken et al, 1980:11)

S obzirom na kvalitetu slike, oStrinu detalja i Siroku skalu tonova, crno-bijela fotografija
je tada dostigla vrhunac svojih moguénosti, no, dagerotipija je ipak bolovala od jednog
tehnickog nedostatka koji se nije mogao ukloniti: promatrac¢ je vidio ili negativ ili pozitiv ili
kombinaciju obje fotografije, ve¢ prema tome iz kojeg je smjera na nju padala svjetlost.

(Tulleken et al., 1980:14)

Slika 5. Dagerotipija



3.2. KALOTIPIJA

Nakon Daguerrea, javlja se Englez William Fox Talbot koji je gotovo u isto vrijeme kad
je nastala i dagerotipija, 25.sije¢nja 1839. na Royal Institution of Great Britain predstavio
znanstvenoj javnosti postupak izrade fotografija koji se sastojao od faze negativa i faze
pozitiva. (Tulleken et al., 1980:11-12)

Njegovi prvi pokusaji bile su siluete, koje je dobio tako da je predmete poloZio na
fotosenzibilni papir te ih izlozio suncevoj svjetlosti, no s vremenom bi doSlo do nestajanja
slike. (Tulleken et al., 1980:12)

Tulleken et al., (1980:12) pisu kako je ubrzo pronasao nac¢in kako usporiti nestajanje slika
tako Sto je izradio od svojih silueta pozitivne otiske na papiru: bijela slika na negativu
propustala je svjetlost pa je na donjem listu nastajala tamna slika, dok su tamni dijelovi
negativa, naprotiv, zadrzavali svjetlost pa su odgovaraju¢a mjesta na drugom listu ostajala

bijela.

Rezultat je bio pozitiv slican prirodnom originalu i taj postupak mozemo smatrati

temeljom negativ-pozitiv-postupka moderne fotografije. (Tulleken et al., 1980:12)

Odlucan trenutak je nastupio u trenutku kada je tu metodu Talbot primijenio na sliku u
foto-aparatu i napokon 1840. prikazao revolucionarnu novost: visoko osjetljiv negativski
materijal, koji na papiru daje latentnu sliku. (Tulleken et al., 1980:12)

Nakon eksponiranja na novom se sloju nista nije moglo vidjeti, stoga ga je trebalo
najprije kemijski razviti, a taj kemijski postupak je Talbot nazvao ,,kalotipijom‘, od grcke

rijec¢i kalos za lijep i typos za otisak. (Tulleken et al., 1980:12)

Kalotipija, prva fotografija izradena pomocu negativa, imala je jedan nedostatak — niti
papira su prilikom izrade pozitivne kopije zadrzavale dio svjetlosti, Sto je gotovoj fotografiji,
sasvim suprotno sjaju dagerotipije, davalo meku, pomalo mutnu strukturu. (Tulleken et al.,
1980:12)



Slika 6. Kalotipija

3.3. POSTUPAK MOKRIH KOLODIJSKIH PLOCA

1846. francuski kemicar Louis Ménard otkrio je ,,kolodij*‘, visoko viskoznu teku¢inu za
koju je Cetiri godine poslije britanski kemicar Robert Bingham predlozio da se primijeni kao

fotografski sloj. (Tulleken et al., 1980:12)

Nakon sto bi fotograf izlio kolodij na sredinu staklene ploce, okretao bi je sve dok
povrSina ne bi bila jednoli¢no prevucena, zatim je okupao u srebrnom nitratu i potom

eksponirao plo¢u dok je jo§ mokra i odmah je razvijao. (Tulleken et al., 1980:12)

Bingham je, ustanovio da kolodijeva emulzija prilikom suSenja gubi osjetljivost, stoga je

taj proces nazvan ,,postupkom na mokroj plo¢i‘‘. (Tulleken et al., 1980:12)



Slika 7. Fotografirano postupkom mokrih kolodijskih plo¢a

3.4. AMBROTIPIJA

Ambrotipija nije drugo do negativ na mokroj kolodijskoj plo¢i ¢ija je poledina prevuéena
tamnom tkaninom ili lakom. (Tulleken et al., 1980:18)

Slika 8. Ambrotipija

3.5. FEROTIPIJA

1856. godine, s obzirom na pojavu lako dostupne ambrotipije, Hannibal L. Smith
patentirao je jo$ jeftiniji i brzi postupak pod nazivom ferotipija koji je poput ambrotipije,
10



negativ na mokroj kolodijskoj plo¢i s tamnom pozadinom koja pokazuje pozitivnu sliku.
(Tulleken et al., 1980:19)

Umjesto staklene ploce Cija je poledina presvucena tamnom tkaninom ili lakom, Smith je,
kako navode Tulleken et al., (1980:19) za ferotipiju nanio sloj kolodija na obi¢an tanki

zeljezni lim premazan crnim ili smedim lakom.

Rezultati nastali tim postupkom su pomalo primitivni, no daroviti ferotipisti su stvarali i
kvalitetne portrete te su njihove ferotipije bile jeftine, a zbog toga i izrazito popularne .
(Tulleken et al., 1980:19)

Slika 9. Ferotipija

3.6. PRODOR FOTOGRAFIJE U BOJI

Vjerujuéi u sposobnost fotoaparata koji je tako vjerno registrirao stvarnost, fotografima
se C¢inilo da tajna leZi u pravilnoj primjeni i ravnotezi kemikalija, ali ih je zbog nedovoljnog
poznavanja kemije i fizike, samo nekolicina bila sposobna za pokuse vrijedne truda.
(Hedgecoe 1976:32)

Sve fotografije do kraja 19.st. su bile monokromatske, u tonovima jedne boje, odnosno
crno-bijele, no, predavanje Skotskog fizicara Jamesa Clerk-Maxwella 1861. najavilo je

rodenje moderne fotografije u boji. (Hedgecoe 1976:32)
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On je u svom predavanju tvrdio da se svaka nijansa odredene boje moze dobiti
mijeSanjem I mijenjanjem omjera triju osnovnih boja (crvene, zelene i plave). (isto:32) Tu je
teoriju demonstrirao propustanjem svjetla na ekran kroz spojene staklene plo¢e u boji i time

otkrio prvi postupak dodavanja boja primijenjen u fotografiji. (isto:32)

Otkri¢e fotoaparata za snimanje u boji, Frederica Ivesa iz Philadelphije, znacilo je prvi
stvarni prodor fotografije u boji koji je radio na principu Maxwellovih pravila: na istu su se
plo¢u redom snimala tri negativa, od kojih je svaki biljezio samo jednu boju. (isto:32) Od
negativa su izradeni dijapozitivi, a gledali su se kroz instrument koji je Ives nazvao

,,Photochromoscope*‘. (ist0:32)

Prvi upotrebljivi film u boji je bio Kodachrome film koji su 1925. u Kodakovom
istrazivaCkom laboratoriju proizveli Leopold Mannes i Leopold Godowsky. (isto:32)

Zadnji korak u izradivanju fotografije u boji predstavlja Polaroid-Land fotografski aparat

koji odmah daje slike u boji. (isto:32)

Slika 10. Prva fotografija u boji
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4. PUT DO ANALOGNE FOTOGRAFIJE

Za obnovu fotografije bio je potreban novi impuls, a taj stize iz fotoamaterskog pokreta i
ubrzanog osnivanja fotografskih amaterskih drutava i udruZenja krajem 19. stolje¢a. (Zerjav
2011:31) Pocetak i prva polovina 20. stoljeca bila je na mnogo nacina prekretnica koju su
oznacili novi pogledi i ostri rezovi s prosloscu, osobito u SAD-u, ali i u Europi, posebno u
Njemackoj. (Zerjav 2011:31)

George Eastman je 1888. lansirao slavni Kodak fotoaparat pod sloganom: ,,Vi pritisnete

dugme, a mi ucinimo sve ostalo!‘‘ Taj usklik obiljezio je pocetak Eastmanova Kodaka.
(Hedgecoe 1976:28)

Kodak fotoaparat je sadrzavao kvalitete potrebne za masovnu proizvodnju i Sirok svjetski
odaziv jer je bio lagan, malen, a snimatelj nije morao sam razvijati slike: bio je to prvi

fotoaparat koji se punio filmom u traci. (Hedgecoe 1976:28)

To je uvelike pojednostavilo fotografiranje koje je prije Eastmana bilo moguce raditi samo

fotografskim plo¢ama, objasnjava Zerjav (2011:31).

Tako je Eastman, izumitelj s izrazenim talentom za organizaciju, kako pisu Ruhrberg et al.
(1998:621), svojim proizvodom zapoceo dob masovnih medija, a time promijenio i dotadasnji

karakter fotografije.

Zahvaljujuéi njegovim reklamnim porukama fotografija je ovladala osjetilom vida gotovo
¢itave ljudske populacije, a istovremeno je i ve¢ini omogucila da sami stvaraju vlastite slike

vidljivog svijeta. (Ruhrberg et al., 1998:621)

Tada je zapocela, kako navode Ruhrberg et al. (1998:621), industrijska faza fotografije u
kojoj je brzi tehnicki razvoj ucinio fotografiranje sve jednostavnijim te dolazi do opadanje

kvalitete fotografija.

Hedgecoe (1976:13), sli¢no razmislja, te pisSe da je fotografija napretkom tehnologije dana

svim ljudima i postala zaista potro§na umjetnost.

Kako bi sprijecio potkopavanje umjetnicke biti same fotografije ¢iji su uzrok bila tehnicka

dostignuc¢a, Alfred Stieglitz, jedan od najutjecajnijih ljubitelja fotografije s kraja 19.st.,
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opozivao se upravo na umjetnost da bi iskazao estetske zahtjeve fotografije, navode Ruhrberg
et al. (1998:622).

Alfred Stieglitz je 1913. snimio svoju najpoznatiju fotografiju ,,Potpalublje‘ i pokrenuo
razdoblje fotografskog promatranja koje se istovremeno usredotoCilo na odnose izmedu

oblika i dubokih ljudskih emocija. (Zerjav 2011:32)

Ruhrberg et al. (1998:622) pisu kako je Stieglitz otvorio polje umjetnicke slobode za
ozbiljne fotografe, ukazavsi im na laboratorij i izjednacivsi vrijednost umjetnickom ateljeu i

fotografskom laboratoriju.

lako se je Stieglitz u svojim tumacenjima zaustavljao na razini obrtnicke tehnike,
vjerojatno potpuno nesvjesno, kako to metaforicki naglasavaju Ruhrberg et al. (1998:624),
privezao je vec otkvafene vagone fotografije na vlak najprodornije struje u modernoj

umjetnosti.

Slika 11. Fotoaparat Kodak, prvi fotoaparat za "Siroke mase"

4.1. ANALOGNA FOTOGRAFIJA

ZavrSetkom industrijske ere 19. stoljeca i naglim zamahom razvoja tehnike i tehnicke
kulture nakon Drugog svjetskog rata poklopile su se sve prilike za razvoj moderne
fotografije. (Zerjav 2011:34)
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Izumom fotografskog filma i pojavom jeftinijih fotoaparata manjih dimenzija, sam proces

nastajanja fotografija znatno se unaprijedio i pojednostavnio. (Strgar Kureci¢, 2017:11)

Koristenje fotografskog filma ¢ini srz analogne fotografije omogucujuéi zapisivanje
svjetla na medij u posebnoj zatvorenoj kutijici koja se ulaze u fotoaparat te potom zatvara

kako se film ne bi osvijetlio. (Zerjav 2011:25)

Fizi (1977:67) pise kako je film sloj osjetljiv na svjetlo, s dragocjenim svojstvom da
trajno zadrzi sliku koju je na njemu ocrtalo svjetlo. Istice, kako ¢e se slika pojaviti tek kad

film stavimo u razvijac, u kojem c¢e se razviti 1 postati vidljivom.

Kada se pritisne okida¢ fotoaparata, film se osvjetljava i dobiva se pozitiv ili negativ
(ovisno o filmu). Pozitiv film se jo§ naziva i dijafilm (slike snimljene na jednu filmsku vrpcu

radi povezanog prikazivanja na dijaprojektoru). (Zerjav 2011:25)

U jednoj kutijici najéeS¢e ima filma za 36 ekspozicija, Sto znaci da se jednim filmom

moze dobiti 36 negativa (ili pozitiva, ako je film pozitiv) i 36 fotografija. (Zerjav 2011:25)

Slika 12. Filmovi

Slika 13. Analogni fotoaparat
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Kad se film ,,ispuca‘, u fotoaparatu se premota u Kutijici, iz nje se razvija u tamnoj
komori kako se film ne ni bi osvijetlio prije nego §to ga se razvije posebnim kemikalijama
koje razvijaju i fiksiraju sliku na filmu i time se dobiva negativ — film sa svjetlom i bojama
suprotnim onima u prirodi. (Zerjav 2011:25)

Nakon razvijanja, slika s negativa se osvjetljivacem prenosi na foto papir na kojem

napokon nastaje fotografija koju nazivamo analognom. (Zerjav 2011:25)

NEGATIV POSITIV

Slika 14. Negativ i pozitiv filma
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5. DIGITALNA FOTOGRAFIJA

Postindustrijsko drustvo s kraja 20. 1 pocCetka 21. st. nakon izuma i pocetka masovne

digitalizacije okre¢e novu stranicu u povijesti fotografije. (Zerjav 2011:34)

Davne 1908. godine S$kotski znanstvenik Alan Campbell Swinton objavio je U
znanstvenom cCasopisu Nature svoju ideju o snimanju i projekciji slike na daljinu

elektronickim putem, spajanjem dvaju uredaja. (Strgar Kureci¢, 2017:15)

Sljedeci veliki korak zbio se 1957. godine kad je Russell Kirsch izveo prvo skeniranje sa
svojim rotacijskim drum skenerom kojim je skenirana prva slika na tom uredaju — fotografija

veli¢ine 5 x 5 cm Kirschova tromjese¢nog sina. (Strgar Kureci¢, 2017:16)

17. listopada 1969. predstavljen je prvi CCD (Charged Coupled Device), senzor s nizom
fotoosjetljivih jedinica spojenih u redove koji pretvaraju svjetlo u elektri¢ne signale, kojeg su
osmislili Willard Boyle i George Smith i tim izumom omogucili jedno od najvaznijih otkri¢a

za razvoj digitalne fotografije. (Strgar Kureci¢, 2017:17)

Strgar Kurec¢i¢ (2017:18) navodi da se prvi komercijalni CCD senzor koristio u prvom
poznatom fotografskom uredaju za dobivanje elektronske slike kojeg je 1975. godine razvio
Kodakov inzenjer Steven Sasson. Ona pise kako je CCD biljezio crno-bijelu sliku koja se
spremala na kasetu (magnetnu vrpcu), a trebalo mu je oko 23 sekunde za snimanje jedne
fotografije.

Iste godine Bryce Bayer, znanstvenik koji je radio za tvrtku Kodak, izumio je sustav
filtara u boji iznad fotodetektora na senzoru (R-G-B matrica) koji omogucéuje dobivanje

digitalne slike u boji. (Strgar Kureci¢, 2017:19)

Godine 1981. tvrtka Sony je na trziSte lansirala prvi komercijalni elektronicki uredaj
Mavica (Magnetic Video Camera) koja je bila prva elektroni¢ka kamera sa CCD senzorom.

(Strgar Kureci¢, 2017:19)

Ubrzanim razvojem informaticke tehnologije koji je pofeo u sedamdesetima izumom
mikroprocesora (1971. Intel), racunala su postala pristupacnija Siroj masi kupaca te su time

stvoreni temelji za proboj jeftinijih digitalnih fotoaparata. (Strgar Kureci¢, 2017:21)
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Krajem osamdesetih dolazi do osnivanja dviju grupa stru¢njaka (MPEG i JPEG) koje su
se bavile razvojem i standardizacijom digitalnih formata zapisa slike, a koje su se u

devedesetima pokazale uspjesnima i pocele davati prve rezultate. (Strgar Kureci¢, 2017:19)

Digitalna fotografija pohranjuje se na neki digitalni medij (naj¢eS¢e na memorijsku

karticu, tvrdi disk ili CD-ROM), ali moZe se razviti i na papir. (Zerjav 2011:25)

Umjesto filma i kemije koristi se svjetlosni senzor (Cip) i elektri¢éna energija, objasnjava
Zerjav (2011:26), te da zato digitalni fotoaparati ne mogu raditi bez izvora elektriéne energije

(baterije).

Strgar Kureci¢ (2017:24) piSe kako od 2002. godine digitalni fotoaparati cijenom postaju
konkurentni analognim modelima i prvi put biljeze prodaju veéu od prodaje analognih

fotoaparata.

U trenutku kad je postalo o€ito da je digitalna tehnologija postala dominantna na oba
trzista (i profesionalne i amaterske opreme), teziste razvoja usmjereno je na komponente koje

mogu utjecati na povecéanje kvalitete slike. (Strgar Kureci¢, 2017:24)

Glavno obiljezje digitalnog doba fotografije jest svijest sve veceg broja ljudi da je najveca
vrijednost fotografije njena informativnost — fotografska slika je naprosto znacenjska povrsina
zakljuduje Zerjav (2011:34).

Prije svega Zerjav (2011:26) naglasava: — jeftinija je i prakti¢nija, nadalje, moZzemo je
vidjeti odmah na zaslonu fotoaparata, ne moramo kupovati filmove, pohranjivanje fotografija
je jednostavno i brzo, zauzima mnogo manje prostora od pohranjivanja negativa, fotografije
se mogu munjevito slati Internetom bilo kamo u svijetu, obrada fotografije je brza i

jednostavnija, te s viSe mogucénosti nego kod analogne fotografije.

Ono $§to je znatno drugacije u procesu stvaranja digitalne fotografije je to da je fotografija
vidljiva odmah nakon snimanja, $to pruza moguénost trenutne provjere rezultata te ohrabruje

na eksperimentiranje. (Strgar Kureci¢, 2017:11)
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Slika 15. Evolucija fotoaparata od 1900. — danas

Najpoznatiji program za digitalnu obradu fotografija, Adobeov Photoshop, poceo se

razvijati od 1990., a danas se koristi kao najmocniji alat za obradu digitalnih fotografija.
(Zerjav 2011:34)

Slika 17. Usporedba analogne (lijevo) i digitalne (desno) fotografije
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Pocetkom 20. stoljec¢a dolazi do velikog tehnoloskog napretka i u telekomunikaciji.
Prvi mobilni telefoni su se koristili isklju¢ivo za komunikaciju, te su bili dostupni uskom
krugu ljudi. Danas gotovo svaka osoba posjeduje tzv. pametni telefon koji ne samo da sluzi
kao sredstvo komunikacije, nego sadrzi mno$tvo moguénosti za uporabu medu kojima je i
uporaba fotoaparata. Pametni telefoni su posebno popularni kod mlade populacije medu
kojima su i ucenici osnovnoskolske dobi. Oni uglavhom pametne telefone koriste u svrhu
igranja igrica i razmjenjivanja poruka na drustvenim mrezama. S obzirom na to da svaki
pametni telefon sadrzi kameru, mozemo zakljuditi da su posjedovanjem istog na neki nacin
ve¢ upoznati sa pojmom fotografije i ostalim novomedijskim sadrzajima. Kako su i
novomedijski sadrzaji sadrzani u sadrzajima Nastavnog plana i programa likovne kulture,

mozemo iskoristiti pozitivne aspekte pametnog telefona u ostvarivanju odredenih ciljeva.

Trenuta¢no smo svjedoci hiperprodukcije fotografija snimljenih malim i jednostavnim
kamerama na pametnim telefonima i obradenima nekom od brojnih aplikacija i filtara za

obradu. (Strgar Kureci¢, 2017:11)

Dostupnost fotoaparata, lakoc¢a fotografiranja, obrade i dijeljenja fotografija putem
drustvenih mreza, poput Instagrama i Facebooka, pokrenula je lavinu fotografija o kojoj
svjedoc€i podatak iz 2013. godine koji govori da su korisnici Facebooka te godine ucitali viSe
od 350 milijuna fotografija na dan na stranice popularne druStvene mreze. (Strgar Kurecic,

2017:11)

Slika 18. KoriStenje pametnog telefona kod djece u svrhu fotografiranja
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6. FOTOGRAFIJA PREMA NAMJENI

Dva podrucja koja fotografiju razlikuju po tehnici izvedbe i djelovanja jesu: crno-bijela
fotografija i fotografija u bojama, a njima kao dopuna moze se ubrajati i stereofotografija,
kojom se moze snimati u crno-bijelom i u bojama uz postizanje iluzije u tre¢oj dimenziji.

(Fizi 1977:145)

Fotografiju mozemo podijeliti prema namjeni, a svaka podvrsta fotografije u suodnosu je s

likovnim tekstom u vecoj ili manjoj mjeri. (Zerjav 2011:72-73)

No, Fizi (1977:145) istice kako se nijedna podjela, kao ni ostale, ne moze u svim
slu¢ajevima provesti striktno, jer se Cesto razli¢ita podrucja fotografije isprepleéu, pa ih je

tesko to¢no razgraniciti.

Fotografijom se danas bave tisuce i tisu¢e profesionalnih fotografa medu kojima ima i
onih ¢ija se djela isticu bilo dokumentarnom kvalitetom, bilo mastovitoséu i osje¢ajem za

umjetnicko izrazavanje. (Freud 1981:187)

Ti fotografi mogu se razvrstati u dvije osnovne grupe: prvu grupu sa¢injavaju oni kojima
fotografija predstavlja sredstvo kojim kroz vlastite osjecaje izrazavaju preokupacije naSeg
vremena, oni su uglavnom angazirani fotografi i njih zaokupljuju prvenstveno ljudski i
drustveni problemi, a u drugu grupu ulaze oni kojima je fotografija sredstvo za ostvarenje

osobnih umjetnickih aspiracija. (Freud 1981:187)

6.1. UMJETNICKA FOTOGRAFIJA

Umijetnost je tesko definirati zakljuuje Zerjav (2011:71) i u nastavku pise kako je to
ljudska djelatnost koja ukljucuje stvaranje u zanosu, stvoreno djelo i doZivljaj tog stvorenog
djela ¢iji je cilj (osim postizanja umjetnicke ljepote stvaralackim naporima umjetnika u
umjetnickom ¢inu) potaknuti misli, osje¢aje 1 mastu uzivatelja umjetnickog djela i putem tog

djelovanja ga obogatiti kao ¢ovjeka i doprinijeti ljudskoj kulturi.

Ova je vrsta fotografije u najvecoj mjeri u suodnosu s likovnoscu, te ima za cilj
postizanje umjetni¢ke vrijednosti §to znaci da mora biti potpuno originalna, drugacija, svjeza,

zanimljiva i umjetnicki lijepa. (Zerjav 2011:73)
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Umjetnicku ljepotu potrebno je razumjeti prije stvaranja fotografije i/ili koriStenja
fotografije pise Zerjav (2011:73) i isti¢e kako ono §to je ugodno oku ne mora biti umjetnicki

lijepo, pa ¢ak i neki neugodan prizor moze biti umjetnicki lijep.

Za spoznavanje umjetnicke ljepote moramo biti likovno obrazovani, tj. moramo imati
znanja iz likovne teorije no, osim poznavanja likovnog jezika (gramatike), potrebno je imati i
predznanja iz povijesti umjetnosti, osobito iz povijesti fotografije, ali i poznavati suvremenu

fotografsku produkciju. (Zerjav 2011:73)

Umjetnicka fotografija ¢esto nosi vrlo snaznu poruku ili ideju, te je viSeznacna i slojevita

pa treba vremena da se i§¢ita i razumije u potpunosti. (Zerjav 2011:73)

Takva vrsta fotografije namijenjena je za izlaganje u umjetni¢kim galerijama ili kao
fotografija koja oplemenjuje ili krasi neki interijer te se najcesce razvija ili ispisuje i oprema
staklom i okvirom. (Zerjav 2011:73)

U suvremeno doba umjetnicka se fotografija pojavljuje i u digitalnom obliku na web
stranicama ili portalima za umjetni¢ku fotografiju ili u tiskanom obliku u c¢asopisima,

monografijama, katalozima, knjigama. (Zerjav 2011:73)

Zahvaljujuci pojavi fotografije u likovnoj je umjetnosti procvjetao niz slikarskih pokreta
u kojima viSe nije cilj realisticno prikazati stvarnost, ve¢ su kriteriji lijepog u umjetnosti

okrenuti prema drugim idealima. (Zerjav 2011:83)

Slika 19. Alfred Stieglitz: Georgia O'Keeffe, Hands, 1918.
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6.2. DOKUMENTARNA FOTOGRAFIJA

U dokumentarnoj fotografiji suodnos s likovno$¢u nije od presudnog znacenja, njen cilj je
zabiljeziti dogadaj, predmet, bice, pojavu, fenomen: dakle, zadovoljavanje umjetnickih
kriterija nije u prvom planu, ali tehnicki bi dokumentarna fotografija morala biti korektna.

(Zerjav 2011:73)

Tu spadaju mnogobrojne podvrste dokumentarne fotografije: novinska (reportazna),

industrijska, obiteljska, turisticka, medicinska, policijska, obrazovna... (Zerjav 2011:73-74)

Objavljuje se u novinama, Casopisima, knjigama, ¢uva u albumima, pismohrani,

dosjeima. (Zerjav 2011:74)

Ponekad ipak, Zerjav (2011:74) naglasava da i dokumentarna fotografija dosegne visoke

estetske kriterije umjetnicke fotografije pa se uzdigne na univerzalnu razinu.

Slika 20. Dorothea Lange: Majka migrantica, 1935.
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6.3. REKLAMNA FOTOGRAFIJA

Sustina reklamne (komercijalne) fotografije je, kako to precizno navodi Zerjav (2011:74),
reklamirati neki proizvod ili uslugu, a da bi u tome uspjela mora biti tehnicki vrlo Cista, |

mora koristiti likovni jezik da bi privukla kupca na kupnju proizvoda ili usluge.

Njezin je, dakle, cilj, istie Zerjav (2011:74), biti primamljiva i vrlo ugodna oku, ali ne
tezi ispunjavanju visokih estetskih kriterija umjetnicke fotografije — ona prije svega,
psiholoski djeluje na promatraca mameci ga na konzumaciju proizvoda ili usluge koju

reklamira.

Reklamna fotografija mora biti vrlo jednostavna i Citljiva u svom znacenju, bez

viSeznacnosti i slojevitosti znadenja umjetnicke fotografije. (Zerjav 2011:74)

novine, web stranice) i stoji na prvom mjestu jer je najdjelotvornija, bolja i razumljivija od

crteza i najuspjesnijih rijeéi. (Zerjav 2011:74)

Dobar reklamni stru¢njak, isti¢e Fizi (1977:165), nastoji slikom i prikladnim sloganom
kod ljudi probuditi ,,neodoljivu Zelju‘* da tu stvar nabave, njenim se prednostima sluze i da

bez nje naprosto ne mogu biti.

To je zapravo srz reklame za mase kojoj neCemo prodavati robu kao takvu, ve¢ ideale,
ono §to ona ¢ovjeku moze pruziti i znaciti: objektivno prikazati kako neka stvar izgleda, a

naglasiti ono subjektivno, §to ona ¢ovjeku pruza. (Fizi 1977:165)

 m

S

()
0
D

Slika 21. Reklamna fotografija
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6.4. REPRODUKCIJA

Reprodukcija (re-produktio) ili ponovno stvaranje je fotografija umjetnickog djela
(slikarskog, kiparskog, arhitektonskog, grafickog i sl.) koja je najceS¢e je na neki nacin
dokumentarna fotografija, no ako svoj motiv (umjetnicko djelo) postavlja u kontekst, s nekim
dodatnim motivom - takva reprodukcija moze biti puno vise od puke dokumentarne
fotografije. (Zerjav 2011:74)

Reprodukcija moze biti i obi¢na kopija koja nema umjetnicke vrijednosti, medutim moze
imati pedagoske ili edukativne vrijednosti i biti objavljena u katalozima, izlozbi, knjigama o

umjetnosti, udzbenicima i sl. (Zerjav 2011:74)

Slika 22. Paul Jackson Pollock: Convergence, 1952.

6.5. EKSPERIMENTALNA FOTOGRAFIJA

Cilj eksperimentalne fotografije je istraziti granice izrazajnosti fotografije i/ili njenih

tehni¢kih moguénosti. (Zerjav 2011:75)

Zerjav (2011:75) pise, kako je u istraZivanju izraZajnosti fotografije moguée uvijek iéi
korak dalje, jer je cilj eksperiment sam po sebi, stoga eksperimentalna fotografija moze i ne

mora biti umjetni¢ka, moze i ne mora biti tehnicki korektna, ona nema ogranicenja.

Vrlo je Cesto bila stvarana u foto-laboratorijima, a danas se eksperimentira s digitalnom

obradom i novim tehnikama fotografiranja. (Zerjav 2011:75)
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Jedan od ljubitelja eksperimentalne fotografije bio je ve¢ spomenuti Man Ray, slikar i

fotograf koji je fotografiju uveo u nadrealizam.

Slika 23. Alvin Langdon Coburn, eksperimentalna fotografija

7. LIKOVNI JEZIK FOTOGRAFIJE

Likovni jezik fotografije je specifi¢an, naglagava Zerjav (2011:68), jer se velikim dijelom
poklapa s likovnim jezikom slikarstva, kiparstva i arhitekture, no fotografija zbog svoje
specificne tehnike izrade slikovnog materijala ipak ima i neke vlastite pojmove likovnog

jezika.
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Vezano uz likovni jezik fotografije, analizirat ¢u toc¢ku, crtu (liniju), plohu, odnos svjetla i
sjene, ton i kolorizam, elemente koje prema Zerjavu (2011:68) fotografija vuée iz likovnog
jezika slikarstva. Spomenut ¢u i temperaturu kao jedno od Cetiri osnovna svojstva boje koja se

viSe veze uz vrstu osvjetljenja u fotografiji nego uz likovni jezik.

Fotografija ima 1 svoje specifi¢nosti. Specifi¢ni likovni jezik fotografije Cine: zariSte i
dubinska ostrina, orijentacija slike, pokret fotoaparata ili motiva, motriste, rakurs i plan.

(Zerjav 2011:68) U nastavku ¢u napisati nesto vise o rakursu, planu i kadru.

7.1. TOCKA

Tockom se na fotografiji smatra predmet koji zauzima manje od 3% povrsine fotografije,
stoga je vrlo iskoristiv likovni element fotografije jer na neki nacin uvijek svraca paznju na

sebe i postaje to¢kom interesa u nekom obliku. (Zerjav 2011:78)

Tocka interesa jest ono podrucje na fotografskoj slici koje prije ostalih podrucja privlaci
paznju gledatelja fotografije i tu paZnju uspijeva zadrzati neko dulje vrijeme, no Zerjav

(2011:78-79) istice kako to¢ka interesa ne mora nuzno biti tocka.

Slika 24. Primjer ostvarivanja toc¢ke u fotografiji
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Slika 25. Tocka interesa (bokeh efekt)

72.  CRTA(LINIJA)

U fotografiji crta ostvaruje smjer koji je vazan za tumacenje i dozivljavanje fotografije.
(Zerjav 2011:79)

Glavna linija na slici treba biti samo jedna, a ta je ve¢inom duza i deblja - ona je os slike
¢ija je duznost da pogled vodi prema onomu §to je na slici najvaznije i ne smije se spajati S
rubom slike na desnoj strani, jer prijeti opasnost da se pogled prebrzo izvede iz slike. (Fizi
1977:180)

Fizi (1977:180) navodi, kako je ona putokaz pogledu i njezin smjer, te da ne smije voditi
bilo kamo, nego mora voditi prema interesantnom centru slike, do onog mjesta koje je u

motivu najvaznije, i to obi¢no iz opreda prema pozadini ili dubini.

Pomoc¢ne linije su krace i tanje i njihova je duznost da podupru glavnu liniju, da joj daju

protutezu i1 oslonac, kao neko olakSanje. (Fizi 1977:180)

Paralelne linije koje idu u istom smjeru mogu na slici djelovati stati¢ki ili ritmicki prema
tome jesu li na slici smjeStene frontalno ili dijagonalno, a takve primjere paralelnih linija

susrecemo svugdje: kod drvoreda, ograda, niza zgrada, Zeljeznickih tracnica, stepenica i

raznih drugih objekata. (Fizi 1977:180)

Vodoravne linije presijecaju sliku po $irini i promatracu slike sugeriraju dubinu, daljinu,
Sirinu 1 prostranstvo. (Fizi 1977:181) Okomite linije na slici daju dojam visine, mira, tiSine, a
Cesto puta snage i monumentalnosti. (Fizi 1977:181)
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Dijagonala je linija koso poloZena na slici i najvazniji kosi smjer kojim mozemo stvoriti

dojam pokreta i gibanja. (Fizi 1977:182)

Slika 26. Okomite linije

Slika 27. Paralelne linije

“

N

Slika 28. Dijagonalne linije
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Slika 29. Glavna linija

7.3. PLOHE

Fotografija ima samo duzinu i visinu: ona je dvodimenzionalna slika trodimenzionalne
stvarnosti, no dojam trodimenzionalne stvarnosti fotografije jest iluzija, opticka varka. (Zerjav
2011:81-82)

Unato¢ tome, fotografija je izrazito vjerna (gotovo savrSena) zabiljeSka rasporeda toCaka,
linija, ploha, svjetla i sjene, proporcija boja, tonova pa je postizanje dojma

trodimenzionalnosti pomoéu fotografije vrlo lako ostvarivo. (Zerjav 2011:81-82)

Plohe zauzimaju neki zamisljeni fotografski prostor, one postaju zakrivljene i izlomljene i

dobivaju svoju mastom potaknutu tre¢u dimenziju. (Zerjav 2011:81-82)

Ona se na fotografiji teSko moZe definirati i zamisliti bez sjene, boje, linija, tocaka,
perspektive, jer gledajuci fotografsku sliku u masti plohu rijetko kad dozivljavamo u Cistom

obliku. (Zerjav 2011:81-82)

Geometrijski likovi mogu na slici imati razna znacenja, koja moZemo korisno primijeniti

za isticanje pojedinih vrijednosti. (Fizi 1977:182)

7.4, SVJETLO-SIENA

Odnos svjetla i sjene temeljni je likovno-fotografski element izrazavanja koji ne spada u

euklidsku geometriju veé u podrudje optike i estetike likovne umjetnosti. (Zerjav 2011:82)
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Za fotografsku sliku obicava se govoriti kako je ona zapis svjetla, no istodobno, ona je i

zapis sjena koje djeluju kao kontrapunkt svjetlu. (Zerjav 2011:82)

Osvijetljeni dio fotografije uglavnom je vazniji od onoga u sjeni, a svjetlo simbolizira
otvorenost, otkrivanje, istinu, dobrotu, Cisto¢u, dok je tama simbol za zatvorenost, tajnu,

neistinu, zlo, ne¢istocu. (Zerjav 2011:82)

Odnosi svjetla i sjene na fotografiji mogu dramatizirati ili smiriti kompoziciju, ideju i
ukoliko su odnosi kontrastniji 1 grublji, govorimo o dramaticnom slikovnom zapisu, a ukoliko
su razlike svjetla i sjene malene i blage govorimo o mirnom fotografskom prikazu. (Zerjav
2011:82)

Razli¢it odnos svjetla i sjene postizemo odabirom vrste i karaktera osvjetljenja (prirodno,
umjetno, tvrdo, mekano, ambijentalno) i vrlo Cesto smjerom svjetla koje osvjetljava motiv

koji snimamo. (Zerjav 2011:82)

Slika 30. Svjetlo-sjena na fotografiji
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7.5. TON

Jednostavno receno, ton je skala sivog izmedu crnog i bijelog koji uspostavlja odnos
izmedu svjetla, sjene i tame, a mijenja se prema smjeru i jacini osvjetljenja. (Hedgecoe

1976:56)

Ton je svojstvo i nijansa boje ili neboje, ali u pravilu govorimo o svjetlijim i tamnijim
tonovima na fotografiji, a kre¢u se od potpuno svijetlih (bijelih) do potpuno tamnih (crnih) s

nebrojeno medutonova, a toniranjem se postize iluzija trodimenzionalnosti. (Zerjav 2011:83)

Slika 31. Tonovi raznih gusto¢a na fotografiji

Ton je od samih pocetaka vazan u fotografiji i jedan od osnovnih izrazajnih sredstava
crno-bijele fotografije, a fino zabiljeZen ton karakteristika je tehnicki kvalitetne fotografije, no
kako je tonsko slikarstvo izrazito teska slikarska forma, fotografija se na umjetnickoj sceni

javila kao produzena ruka realista koji su koristili tonsko izrazavanje u slikarstvu. (isto:83)

Na vecini fotografija crtez je ispunjen tonovima raznih gustoca, od posve tamnog
preko niza sivih tonova, do bjeline kakvu moze dati baritna podloga na fotografskom papiru,
ali ¢esto na slikama i njihovim dijelovima crtez nije jasno omeden, nego se tonovi pretapaju

jedni u druge. (Fizi 1977:185)
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Dobar zapis tona u fotografskoj slici dovodi do uvjerljivog privida volumena (trece
dimenzije) i perspektive, a djelovanje tonova utjece na karakter motiva i krajnji izgled slike.
(Fizi 1977:185)

Privlacan izgled daje slika na kojoj je ljestvica tonova bogata, to jest, kad izmedu

crnine i bjeline postoji niz sivih tonova raznih gustoca. (Fizi 1977:185)

Mekan i jednolican izgled imat ¢e slika na kojoj prevladavaju sivi tonovi bez crnine i
Ciste bjeline, a cjelokupan izgled takve sive slike moze biti monoton i ploSan, bez kontrasta i

Fivosti. (Fizi 1977:186)

Svijetli tonovi op¢enito docaravaju lakocu i zato na svijetloj slici treba biti makar malo
posve tamnog tona a na tamnoj makar i malo posve svijetlog, u protivnom slika ne¢e imati

svjezine i djelovat ¢e tonalno jednostrano i neujednaceno. (Fizi 1977:186)

7.6. KOLORIZAM

Jedna od temeljnih podjela fotografije jest ona na fotografiju u boji i crno-bijelu

fotografiju.

Slika 32. Fotografija Fride Khalo prikazana crno-bijela i u boji
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Akromatika (nedostatak boje) u fotografiji posljedica je, povijesno gledajuci, postupnog
otkrivanja tehnoloskih mogucnosti fotografskog zapisivanja svjetlosti (boje) koja je u
potpunosti zazivjela tek od vremena ,,Kodachromea‘‘, prvog komercijalnog filma u boji

(1935.). (Zerjav 2011:85)

Crno-bijelu fotografiju ¢ine tonovi izmedu dviju neboja: crne i bijele, te je ona Cista

igra svjetla i sjene, pise Zerjav (2011:84).

Kontrasti na njoj dolaze puno vise do izrazaja nego kod fotografije u boji i ona je,
zbog manjka boje, puno jednostavnija od fotografije u boji, u njoj se sve svodi na temeljna

svojstva svjetla — kontrast i svjetlinu. (Zerjav 2011:84)

Boja u fotografiji mo¢no je sredstvo komunikacije i jedan od najsugestivnijih alata za

izrazavanje raznih ideja koje fotograf Zeli izraziti. (Zerjav 2011:98)

I dok slikari imaju moguénost prilagodavanja boja cjelokupnoj kompoziciji, njihovom
medusobnom gasenju, pojacavanju, usuglasavanju, izjednacavanju, suprotstavljanju; fotografi
su onemoguceni u tome te odnose boja zadaju ve¢ trenutkom pritiska okidaca, i zbog toga je

za fotografe izrazito vazno razumijevanje boja i njihovih suptilnih odnosa. (Zerjav 2011:98)

Cetiri su osnovna svojstva boje: kromatika, ton, kontrast i temperatura. (Zerjav
2011:98) Prva tri svojstva proizlaze iz teorije likovne umjetnosti i obraduju se na satovima
likovne kulture, a temperaturno svojstvo boje veze se uz vrstu osvjetljenja u fotografiji i njeno

djelovanje na ostvarenje boje na fotografskom mediju. (Zerjav 2011:86)

U fotografiji se tonska svojstva boje mogu kontrolirati rasvjetom i u fazi obrade i
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Slika 33. Mijenjanje tona boje ovisno o koli¢ini dodane bijele ili crne boje

Temperatura boje je karakteristika vidljive svjetlosti koja ima vaznu primjenu u
fotografiji: izvor svjetlosti emitira svjetlost razli¢itih valnih duljina u razli¢itim omjerima.

(Zerjav 2011:94-95)

Pojam ,,temperatura boje‘ (tj. cjelokupnog spektra boja koje zraci neki izvor svjetla)

dolazi od fizikalnih pretpostavki i pokusa. (Zerjav 2011:94-95)

Temperatura boja kod fotografija u boji pocela se primjenjivati uvodenjem filmova za
razliCite svjetlosne uvjete, a u digitalnoj se fotografiji ostvaruje primjenom balansa bijele

boje. (Zerjav 2011:94-95)

Dnevno suncevo svjetlo uzima se kao polazisna to¢ka i najbolje osvjetljenje u
fotografiji, a za ostala osvjetljenja potrebne su korekcije u temperaturi boja prema hladnijim
ili toplijim tonovima da bi se izbjegla plava ili crvenkasto zuta mrena prevucena preko
fotografije koju ne snimamo pod uvjetima suncevog svjetla, nego primjerice, pod nekom

umjetnom rasvjetom. (Zerjav 2011:94-95)

WARM COOL

2000K 2400K 2700K 2850K 3000K 3200K 3300K 3500K 3800K 4200K 4400K 5000K 6000K 6300K 6500K

CANDLE LIGHT INCANDESCENT LIGHT FLUORESCENT LIGHT OVERCAST DAYLIGHT

Slika 34. Temperatura svjetla
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1.7, RAKURS | PLAN

Rakurs ili kut snimanja stvara smjer opticke osi, navodi Fizi (1977:142). Dakle, kamerom
se priblizavamo ili udaljavamo, podizemo je ili spuStamo, pomi¢emo je ulijevo ili udesno, da

motiv dobro smjestimo u snimku. (isto, 1977:142)

Komponiranje slike pri snimanju pocinje izborom motiva, zapazanjem fotogeni¢nih i
ostalih vrijednosti koje se na njemu nalaze, izborom mjesta u uglu snimanja i pazljivim

promatranjem motiva kroz trazilo. (isto, 1977:144)

Velicina 1 $irina zahvata pojedinog motiva ovisi o tomu kako ga Zelimo na slici prikazati
pa prema tome snimke mozemo podijeliti u ove grupe: panorama, total ili op¢i daleki plan,

srednji plan, americki plan, blizi plan, krupni plan i detalj. (Fizi, 1977:143)

Promjenom rakursa donekle mijenjamo i perspektivu jer je rakurs u izravnoj vezi s
motriStem, kadriranjem, pa i orijentacijom slike radi ¢ega vrlo mala promjena rakursa moze

snazno djelovati na promatraéa fotografije. (Zerjav 2011:116)

Slika 35. Total (lijevo) i srednji plan (desno)

78.  OKVIR (KADAR)

Za razliku od ljudskog vida, fotografija je zabiljezena u vrlo oStrim granicama, pise
Zerjav (2011:112). On objasnjava da je ljudski vid na rubovima mekan i postupno nestaje,
dok je kod fotografije okvir (rub) oStar te zbog svoje oStrine okvir moze postati izrazajnim

sredstvom fotografije.
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Kadar je zapravo ono S§to je zahvaceno jednim fotografskim snimkom, a omedeno
okvirom koji je prapocelo svake kompozicije jer se njime tocno odreduje $to ¢e se na

fotografiji vidjeti, tj. §to ¢e se njime pokazati, a §to sakriti. (Zerjav 2011:113)

Kadar trazimo pomocu trazila na fotoaparatu ili kroz LCD zaslon na digitalnim
fotoaparatima. Izabiremo isjecak, odnosno mali dio stvarnosti koji nas okruzuje, koji nam je
privukao paznju i njega omedujemo objektivom fotoaparata. Kadar je prizor kojeg smo

izabrali trajno zabiljeziti kroz objektiv na film ili svjetlosni senzor fotoaparata.

8. PRAKTICNI DIO

Cilj ovog diplomskog rada je teorijski istraziti povijest fotografije i njezinu suvremenu
poziciju, ali i skrenuti pozornost na specifi¢nost tog medija, te u skladu sa steCenim

spoznajama prakti¢no ispitati mogucnosti primjene fotografije u nastavi likovne kulture.

U realizaciji prakticnog dijela ovog diplomskog rada sudjelovalo je 65 ucenika. Oni su
polaznici prvog, drugog, tre¢eg 1 Cetvrtog razreda Osnovne Skole Pure Pilara u Slavonskom
Brodu. Uc€enici prvog i Cetvrtog razreda su iz podrucne, a ucenici drugog i treceg iz matic¢ne

Osnovne Skole Dure Pilara.

Tablica 1. Broj u€enika u pojedinom razredu

1. Razred 2. Razred 3. razred 4. razred

Broj ucenika 19 15 15 16
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Istrazivanje se vrSilo na odrzanim nastavnim satima likovne kulture. U svakom
razredu proveden je po jedan sat. Realizirane nastavne teme su sadrzane u Nastavnom planu i
programu za likovnu kulturu. Nakon realizacije sati prikupljeni su dojmovi, reakcije ucenika i
procjene kvalitete uéeni¢kih radova na temelju kojih je provedena analiza uspje$nosti
integriranja fotografije u nastavi likovne kulture. Takoder se vrSila i analiza uspjeSnosti na
izdvojenim ucenickim radovima koji su opisani i analizirani s obzirom na postavljene zadatke

vodec¢i se kljunim pojmovima vezanim uz svaku pojedinu odrzanu nastavnu jedinicu.

Dogovori su postignuti 0sobno s ravnateljem $kole i s uciteljicama i uciteljem razredne
nastave koji su ustupili svoje satove u svrhu ostvarivanja prakti¢nog dijela ovog diplomskog
rada. Ravnatelj i ucitelji su bili prethodno informirani o kojim nastavnim jedinicama se radi i

kako ¢e sat izgledati. Dobiveni podaci koristeni su u svrhu interpretacije nastavnog procesa.

8.1. ANALIZA USPJESNOSTI INTEGRIRANJA FOTOGRAFIJE U
NASTAVI LIKOVNE KULTURE PRVOG RAZREDA

U prvom razredu Osnovne Skole Dure Pilara u Slavonskom Brodu na nastavnom satu

Likovne kulture bilo je prisutno 17 ucenika.

Prema nastavnom planu i programu na tom satu obradena je nastavna tema Likovi i slika
u pokretu iz nastavnog podrucja primijenjeno oblikovanje — dizajn i iz nastavne cjeline ploha.
Kljuéni pojmovi su: crtani/animirani film i TV slika. Motiv je bio ¢udotvorni kola¢, a likovna
tehnika flomasteri. Pri analizi u¢enickih radova posebno je obracena pozornost na ostvarenost
privida pokreta koji je kljucan dio svakog klasi¢nog crtanog filma. Na odrzanom satu bila je

prisutna i uciteljica Senka Jelic.

Svjesna sam da tema nije usko vezana uz fotografiju, ali je fotografija upotrijebljena u
motivacijskom dijelu sata te je i povijesno gledano klju¢na za razvoj filmske umjetnosti ¢ijim
je principima analogan i medij crtanog filma, samo $to se kod njega u pocetku nije radilo o

brzim izmjenama fotografija, nego crteza.
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NASTAVNA JEDINICA
1. Cjelina: PLOHA

2. Tema: Likovi i slika u pokretu

3. Likovno podruéje: Primijenjeno oblikovanje - dizajn

4. Likovni problemi (kljuéni pojmovi): crtani/animirani film, TV slika

5. Motiv: a) vizualni: Cudotvorni kolac
b) nevizualni:
c) likovni i kompozicijski elementi kao motiv i poticaj:

6. Likovno tehnic¢ka sredstva i likovne tehnike: flomasteri

Motivaciju sam zapocela pitanjem $to najvise vole gledati na televiziji. Ucenici Su
uglavnom odgovarali da najvise vole gledati crtane filmove, a neki su spomenuli da vole
gledati sport i filmove. Na pitanje koje crtane filmove vole ucenici su imali razne odgovore
(Tom i Jerry, Spuzva Bob, Scooby Doo...). Zatim sam na projektoru pokrenula crtani film
Profesor Baltazar: Cudotvorni kola¢ i rekla ucenicima da se udobno smjeste i u miru

pogledaju.

Slika 36. Ucenici gledaju crtani film Profesor Baltazar: Cudotvorni kolac

Po zavrsetku gledanja sam pitala ucenike znaju li kakvu vrstu filma smo gledali, na §to

je odgovor ucenika bio crtani film. Potvrdujem njihov odgovor i pitam ih znaju li kako nastaje
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takva vrsta filma. Kroz razgovor smo zakljuéili da takva vrsta filma nastaje, kao $to mu i ime
govori, iz niza crteza. Objasnila sam ucenicima da u crtanim filmovima ne glume stvarni
likovi, ve¢ osobe koje stvaraju crtane filmove 'ozive' bijeli papir na kojem je nacrtan odnosno
naslikan neki lik. Potom sam pitala u¢enike $to misle, kako osobe koje rade crtani film ozive
neki lik? Na plo¢u sam stavila reprodukciju ¢ovjeculjka koji preskace zid u pet zasebnih
sli¢ica. Zamolila sam ucenika dobrovoljca da dode pred plocu i opiSe svaku sli¢icu zasebno i
promjene koje su se dogodile na svakoj. Ucenik je proucavao promjene u kretnji ¢ovjeculjka
na slikama. Na projektoru sam zatim prikazala u¢enicima gif (animaciju) koju sam prethodno
izvela od tih pet sli¢ica ¢ijim se brzim izmjenama stvorio privid pokreta. U¢enike sam tako
upoznala s pojmom TV slike. Na plo¢i sam zatim prikazala reprodukciju Eadwaerda
Muybridge-a: Konj u pokretu, 1878. i pitala u¢enike Sto misle kako je autor nazvao taj niz

fotografija.

Slika 37. Eadwaerd Muybridge: Konj u pokretu, 1878.

Prozvala sam jednog ucenika da opise izgled fotografija koje se nalaze na ploci.
Ucenik je promatrao promjene u pokretima konja i ¢ovjekovu drzanju tijela. Procijenio je
kako konj na svakoj fotografiji mijenja polozaj nogu i tijela te da se Covjek kre¢e usporedno s
njim. Kako bih provjerila razumijevanje nastanka crtanog filma, na plocu sam stavila pet
drugih crteza Koji zajedno sugeriraju pokret, ali na nacin da sam im promijenila raspored.

Zadatak ucenika je bio preurediti sli¢ice po logi¢nom i smislenom slijedu. Nakon toga sam
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podsjetila uéenike na crtani film o Baltazaru i njegovom ¢udotvornom kolac¢u kojeg smo

gledali na pocetku sata. Postavljala sam im pitanja tipa: Kakve kolace volite?

Nakon S§to smo obradili, objasnili, definirali likovne probleme i utvrdili klju¢ne
pojmove, najavila sam uéenicima da ¢emo primijeniti i upotrijebiti znanje koje smo stekli za
izradu zadatka. Prakti¢ni zadatak za ucenike je bio, vodeé¢i se motivom ¢udotvornog kolaca,

izraditi vlastiti crtani film. Prozivam jednog ucenika koji ¢e ponoviti zadatak.

Slika 38. U¢enik u izradi vlastitoga crtanog filma o ¢udotvornom kolacu

Razmisljala sam o nacinu slaganja papira na kojem ¢e ucenici izvrSiti zadatak. Medu
reprodukcijama na satu sam pripremila sliku Eadwaerda Muybridge-a: Konj u pokretu, 1878.
i primijetila kako je autor slagao fotografije jednu do druge te tako dobio na preglednosti
pokreta i promjena koje su se dogodile na svakoj. Pozitivna strana slaganja papira na takav
nacin je da promatra¢ lako usmjerava pogled od prve do zadnje slike i pomno ih promatra dok
pogledom prelazi preko njih. Kada pogleda cijeli niz, shva¢a pojedina¢nu promjenu pokreta i
promjenu pokreta u cjelini. Ja sam se ipak odlucila za drugaciji nacin. Papire sam slagala tako
da sam presavila A4 papir dva puta i dobila etvrtine. Sest papira formata jedne &etvrtine A4
papira sam poslagala jedan na drugi tako da je prvi bio najkraci, a donji najduzi kako se
ucenicima ne bi spojila dva papira dok bi ih prelistavali. Papire sam s lijeve strane (ili ako
okrenemo papire okomito - s gornje strane) pri¢vrstila klamericom na dva mjesta. Odlucila

sam se za takav format radi zanimljivog nacina na koji ¢e ucenici dobiti privid pokreta. Po
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zavrSetku rada prelistavanje je tako moglo imati ulogu animacije njihovih crteza. Na taj naéin
ucenici SU mogli izabrati brzinu izmjene crteza i ipak osjetiti kako vlastitim pokretima ruke

pripovijedaju pricu kroz crteze.

Slika 39. U¢enica u izradi vlastitog crtanog filma o ¢udotvornom kola¢u

Na ovom nastavnom satu uéenici su radili individualno. Nije im nedostajalo ideja, no
bilo ih je nekoliko koji su kroz slike prepricavali crtani film koji su gledali na pocetku sata.

Vecina u€enika je imala odli¢ne ideje i radovi su bili uglavnom uspjesni.

Slika 40. Ugenik u izradi vlastitog crtanog filma o ¢udotvornom kolaéu
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Slika 41. Rad uc¢enika Mislava

Ovaj rad karakteriziram kao vrlo uspjesan jer su kretnje nacrtanog lika minimalne
¢ime je ucenik postigao privid pokreta nalik nainu postizanja istog u crtanom filmu.
Primjetno je razumijevanje i dosljedna primjena kljucnih pojmova s ispravnim koriStenjem
likovne tehnike. Slike su povezane, pozadina je na svakoj slici ista. Kompozicija je
jednostavna, pojavljuju se svega dva elementa. Rad nema puno detalja, no ucenik je postigao
dominaciju jednog lika na kojeg je usmjerena sva paznja na slici. Postupno je uveo drugi
motiv — ¢udotvorni kola¢, koji je do zadnje sli¢ice toliko narastao da je u kompoziciji zadobio
jednako vaznu poziciju kao i lik s prve sli¢ice. Ucenik je rad izvodio samostalno, pazeci na

urednost i kompoziciju. Rad je originalan i jedini koji je odraden na ovakav nacin.

Slika 42. Rad ucenika Andreja

Na ovom je radu djelomi¢no ostvaren likovni zadatak. Crtezi su medu sobom sli¢ni
kompozicijom, ali pokret nije toliko zorno docaran jer su prisutne prevelike razlike u izgledu
motiva torte i slavljenika. Tehnika je uspjesno koristena. Primjetno je relativno razumijevanje
kljucnih pojmova i1 njihova djelomi¢no uspjeSna primjena u prakticnom likovnom radu.
Specificnost ovog rada su upravo ti detalji koji su uceniku privlacni, i radi kojih je pomalo
zanemario potrebu za stvaranjem privida pokreta koji nam je bitan za crtani film. U radu bih
istaknula urednost, preciznost i kori$tenje raznih boja kod ispunjavanja, odnosno oslikavanja

oblika. Rad je originalan uz nesto slozeniju kompoziciju.

43



Slika 43. Rad ucenice Lane

Na ovom radu nije zorno docaran privid pokreta jer postoje prevelike razlike u
kompoziciji i prikazanim motivima od crteza do crteza. Na prvoj slici je velika torta u sredini
I oko nje tri lika od kojih su dva manja i jedan veci. Na drugoj je jedan lik, djevojCica sa
SeSirom, nekakve dvije strjelice koje pokazuju prema gore i dva predmeta koji su prikazani
iznad razine djevojice sa SeSirom. Na trecoj slici je novi lik sa SeSirom, istaknut crnim
flomasterom, koji je podigao ruke kao da je uspio u neCemu i nekakav predmet do njega,
takoder naglasen. Cetvrta slika prikazuje puno raskosniju tortu koja se po detaljima razlikuje
od torte koja je prikazana na prvoj slici. Te na kraju, posljednja sli¢ica prikazuje eksploziju
torte s prethodne slike koju je ucenica prili¢no uvjerljivo prikazala naglim povlacenjem linija
u razli¢itim smjerovima. Ucenica je uz nedostatak privida pokreta ispripovijedala pri¢u kroz
svoje raznolike crteze, no ovaj rad bi mogao posluziti kao scenarij za jedan kompleksniji
crtani film. Rad je bogat detaljima i svaka povrSina na papiru je ispunjena bojom. Isti¢e se

originalnosc¢u i sloZenoS¢u kompozicije.

Obradenom nastavnom temom ucenici su upoznati sa crtezom kao osnovnim
elementom crtanog filma. Crtez se izvodi na papiru odredenih dimenzija kojeg mozemo
smatrati kadrom kojeg je autor crtanog filma izabrao popuniti nekakvim oblicima. Isto tako,
brzu izmjenu crteZa i stvaranje iluzije pokreta moZemo poistovjetiti sa snimkom. Ono $§to je
snimku fotografija tako je crtanom filmu crtez. Od svih nastavnih tema sadrzanih u
Nastavnom planu i programu za prvi razred Likovne kulture, tema Likovi i slika u pokretu je
bila najpogodnija za ostvarivanje cilja ovog diplomskog rada te primjerena podloga za

pocetak upoznavanja ucenika s medijima i njihovim moguénostima.

Nastavnu temu bi u praksi bilo mogucée realizirati u jednome satu, no s obzirom na to da
ta nastavna tema po izvedbenom planu i programu dolazi tek u travnju, ipak je bio potreban
jedan cijeli i pola sljedeceg sata. Prilikom analize ucenickih radova uvidjela sam da su ucenici
usvojili pojam crtanog filma. Neki ucenici su svojim slikama uspjeli dobiti privid pokreta te u

potpunosti ostvariti zadatak, dok su neki ucenici svaku sliku naslikali drugacije ali i dalje
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uspjesno ispripovijedali svoju pri¢u o ¢udotvornom kola¢u. Nakon odrzanog sata pomislila
sam kako bi bilo dobro odrzati ovu nastavnu temu u dva sata. Prvi sat bi izgledao kao §to je
prethodno opisano, a za drugi sat bi bilo dobro pripremiti njihove crteZze kao animacije i na
temelju tih animacija provesti vrednovanje. U¢enicima bi tako mogli docarati privid pokreta
na vrlo uspjesnim radovima, a isto tako i prokomentirati $to mi mislimo da se dogada u
crtanom filmu ucenika ¢iji je rad prikazan, nakon ¢ega bi on ispricao kako ga je zamislio.

Tako bi stvorili u razredu ozracje u kojem se prihvacaju razli¢itosti, uvazavaju tuda misljenja

te stvara pozitivan odnos prema estetskim vrijednostima likovnoga rada.

8.2. ANALIZA USPJESNOSTI INTEGRIRANJA FOTOGRAFIJE U
NASTAVI LIKOVNE KULTURE DRUGOG RAZREDA

U drugom razredu Osnovne $kole Pure Pilara u Slavonskom Brodu na nastavnom satu

Likovne kulture bilo je prisutno 15 ucenika.

Prema Nastavhom planu i programu na tom satu obradena je nastavna tema
Fotografija iz nastavnog podrué¢ja primijenjeno oblikovanje — dizajn i cjeline ploha. Uz
kljuéne pojmove fotografija i fotograf, dodala sam fotoosjetljivi papir. Motiv je bio biljka ili
plod iz prirode, a likovna tehnika svjetlopis. Prilikom analize radova obratila sam paznju na
primjenu tehnike i kreativnost u kompoziciji, odnosno nacin slaganja elemenata na papir.
Sama tehnika je djelomi¢no nepredvidiva jer do samog kraja ne znamo kako ¢e izgledati
konaé¢ni produkt. Ta stavka je vrlo bitna i za razumijevanje samog medija fotografije. Na

odrzanom satu bio je prisutan ucitelj Ladislav Tolaric.
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NASTAVNA JEDINICA
1. Cjelina: PLOHA

2. Tema: Fotografija

3. Likovno podruéje: slikanje

4. Likovni problemi (kljuéni pojmovi): fotografija, fotograf, fotoosjetljivi papir

5. Motiv: a) vizualni: ofisak granice, cvijeta, ploda iz prirode
b) nevizualni:
c) likovni | kompozicijski elementi kao motiv | potical:

6. Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: tehnika svjetlopis - fotoosjetljivi
papir, razli¢iti prirodni oblici

Motivaciju sam zapocela pitanjem jesu li ikada fotografirali. Vecina ucenika
odgovorila je potvrdno. Na pitanje §to su fotografirali uéenici su imali razne odgovore
(vjencanje, ljetovanje na moru, sebe, svoje prijatelje i sl.). Provjerila sam zasto su bas$ te
trenutke izabrali fotografirati. Uglavnom radi njenog dokumentaristickog obiljeZja, da trajno
zabiljeze nekakav trenutak koji im je privukao paznju. Kroz razgovor o njihovoj ulozi u
trenutku fotografiranja dosli smo do zakljucka da su oni tada bili fotografi. Postavila sam im
pitanje Sto misle da je fotografija. Na plocu sam zatim napisala sredi$nji pojam fotografija i
pitala uéenike koji pojmovi im padaju na pamet kada pomisle na fotografiju. Zakljuéili Smo
kako je fotografija izabrani trenutak, djeli¢ stvarnosti koja nas okruzuje koju uokvirujemo
objektivom fotoaparata i koju trajno zabiljezavamo. Napomenula sam im kako bez svjetlosti
fotografija ne bi mogla nastati i to povezala sa zna¢enjem tog pojma koji u doslovnom
prijevodu znaci svjetlopis. Potom sam donijela analogni fotoaparat, digitalni fotoaparat i
pametni telefon te im pokazala kako su se s vremenom mijenjala sredstva kojima
fotografiramo. Naglasila sam kako je pojavom pametnog telefona fotografija postala svima
lako dostupna. Ucenici su promatrali uredaje na klupi, film u analognom fotoaparatu,
usporedivali digitalni i analogni fotoaparat. Nakon toga su se vratili na mjesta i zapocela sam
razgovor o nastanku fotografije. Ukazala sam im na to kako su mnogi znanstvenici i umjetnici
godinama i godinama radili kako bi nastala fotografija kakvu danas poznajemo. Od trenutka

kada su shvatili da uz prisutnost svjetlosti mozemo zabiljeZiti stvarnost oko sebe, poceli su
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raditi na otkrivanju materijala koji ¢e biti osjetljiv na svjetlost. Najavila sam pricu o danasnjoj
likovnoj tehnici odnosno fotoosjetljivom papiru kojeg ¢e Koristiti u radu. Objasnila sam im
proces rada s obzirom na to da se prvi puta susrecu sa tom tehnikom. Dakle, postavili bi npr.
granCicu na fotoosjetljivi papir i dio prozirnice bi stavili preko grancice da je fiksiraju. Papir s
granCicom bi potom stavili na mjesto izlozeno suncu i ¢ekali 3-5min (ovisno 0 jacini
svjetlosti) kako bi vidjeli promjenu. Kada primijete da se dogodila promjena, micu sve §to je

bilo na papiru i sami papir stavljaju u vodu na 1-2min, te prate daljnju reakciju.

Nakon $to smo obradili, objasnili, definirali likovne probleme i utvrdili klju¢ne
pojmove, najavila sam uéenicima da ¢emo primijeniti i upotrijebiti znanje koje smo stekli za
zadatak. Zadatak je bio pisati svjetlom po fotoosjetljivom papiru uz pomo¢ biljaka i plodova

iz prirode. Prozvala sam jednog uéenika koji je ponovio zadatak.

Prvo sam ucenicima podijelila prozirnice koje su otprilike dimenzija fotoosjetljivog
papira. Na prozirnice su ucenici slagali biljke i plodove u razli¢ite suodnose. Ovaj korak je
potreban jer je fotoosjetljivi papir osjetljiv na bilo kakvu svjetlost, i nisam htjela da reagira
prijevremeno. Zato sam ucenicima rekla da ¢e prvo u paru po Zelji posloziti biljke i plodove
na prozirnicu, a kad zavrSe da ¢u im dati fotoosjetljivi papir na kojeg ¢e morati jako brzo

poslagati biljke i plodove na isti nacin.

Slika 44. U¢enici na prozirnicu rasporeduju i slazu biljke i plodove

Ucenicima su potom podijeljeni fotoosjetljivi papiri na koje su vrlo brzo morali

prebaciti svoje prethodne kreacije. Na slici 45. vidimo ucenike koji su zavrsili s pripremom |
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koji su spremni staviti fotoosjetljivi papir s plodovima i biljkama iz prirode na osvijetljeno

mjesto.

Slika 45. Pripremljeni radovi koje ¢e uéenici izlozili svjetlosti

Ucenici su polako uzimali u ruke poslozene kreacije na fotoosjetljivom papiru i

odnosili ih na klupicu od prozora u u¢ionici na kojoj je najvise sunéeve svjetlosti izvana.

Slika 46. U¢enic¢ki radovi izloZeni svjetlosti
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Slika 47. U¢enicki radovi izloZeni svjetlosti

Ucenici obilaze radove, promatraju ih i prate promjene koje su se dogodile.
Razgovarala sam s uc¢enicima o tome $to misle da ¢e se dogoditi, kakva promjena ¢e nastati.
Ucenici su odgovorili kako misle da ¢e dio ispod biljke ostati taman a da ¢e povrsina papira

koja nije ni¢im prekrivena posvijetliti.

S obzirom na to da su ucenici bili jutarnja smjena i da se sat likovne kulture odrzavao
prvi Skolski sat, nismo imali previse svjetlosti, pa smo umjesto 3-5min ¢ekali desetak. Na
srecu, za to vrijeme su se vrlo dobro mogle vidjeti promjene koje se dogadaju na papiru, pa
nisam imala problema s rasipanjem ucenicke paznje. Ucenici su u i$¢ekivanju promatrali
svoje radove. Kada je promjena po mom misljenju bila dovoljno vidljiva, uputila sam uc¢enike
da jedan po jedan par uzme svoj rad s klupice od prozora i istrese na klupu biljke i plodove sa
njega. U to vrijeme svi su ucenici bili okupljeni oko jedne klupe i zajednicki smo promatrali
Sto se dogodilo na svakom od radova. Na slici 48. prikazan je rezultat djelovanja svjetlosti na

fotoosjetljivi papir, te promjena koja se dogodila kada je u€enik stavio papir pod vodu.
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Slika 48. Pracenje promjena koje su se dogodile na fotoosjetljivom papiru nakon djelovanja svjetlosti i stavljanja
pod vodu

Razgovarala sam s ucenicima o cijelom procesu i pitala ih kakve su se promjene
dogodile. Zasto su dijelovi papira ispod biljaka ostali isti, a ostala povrSina papira oko njih
promijenila boju? Zakljucili smo kako svjetlost nije mogla doprijeti do papira preko biljaka i
plodova pa je zato papir reagirao samo na mjestima gdje je doprla svjetlost. Sto se dogodilo
kada smo papir stavili pod vodu? Dijelovi koji su se promijenili i dijelovi koji su ostali isti su
zamijenili uloge te je sada nepromijenjeni dio bio boje promijenjenog dijela i obrnuto.
Ucenici su bili jako uzbudeni pri trajanju cijelog procesa, pred sobom su imali jasne,

konkretne ucinke djelovanja svjetlosti.

Slika 49. Razvijanje svjetlosnog otiska

Ucenici su se okupili oko umivaonika i gledali promjene koje nastaju stavljanjem
fotoosjetljivog papira pod vodu. U ovom slucaju voda ima ulogu razvijanja slike koju je

svijetlo zabiljezilo, te je moZemo usporediti s postupkom razvijanja pozitiv-negativ filma. Na
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filmu dobijemo sliku negativa kao $to smo mi dobili osvjetljivanjem fotoosjetljivog papira.
Potom, razvijanjem filma slika se pretvara iz negativa u pozitiv, isto kao kada smo negativ

svjetlosnog otiska stavili pod vodu koja ga je razvila u pozitiv.

Slika 50. Uceni¢ki radovi koje smo vrednovali i komentirali na kraju sata

Ucenicke radove nije potrebno zasebno vrednovati jer je u ovakvom tipu zadatka vise
stavljen naglasak na razumijevanje procesa nego na konac¢ni produkt, no ipak ¢u analizirati
likovne elemente na dva primjera uc¢enickih radova. Moram spomenuti kako nisam naisla na
neispravno koriStenje likovne tehnike ni u jednom uceni¢kom radu. Vjerujem da je to zbog
toga Sto su se ucenici prvi puta susreli sa ovakvom likovnom tehnikom stoga su morali slusati
moje upute i stalno vodenje kroz nastavni proces da bi mogli izvrSiti zadatak. Unato¢ tome,

istaknut ¢u dva rada te analizirati njihove kompozicije i rezultat primijenjene tehnike.

Slika 51. U¢eni¢ki rad (1)
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U ovom radu likovna tehnika je ispravno koristena. U€enice su koristile cvijet i latice
ruze od kojih su slagale kompoziciju. Cvijet ruze su smjestile u gornji dio papira, ispod cvijeta
su dodale malu grancicu i oko toga nekoliko latica. Primjetno je kako je vecina elemenata
smjestena na gornjem dijelu papira, no latice na donjem dijelu papira zajedno sa granéicom
daju dovoljnu protutezu elementima iznad. Latice postavljene oko cvijeta i granCice ukazuju
na pokusaj kruzne kompozicije. Nije doslo do preklapanja i svaki element se da jasno
razaznati. Nakon djelovanja svjetlosti na papiru, ucenici su komentirali da slijed tako
postavljenih elemenata daje dojam leptira koji je u letu sa cvijeta ruze krilima otpuhao latice.
Zbog takvog neocekivanog produkta ucenici su bili iznenadeni otiskom kojeg su ostavili tako
poslozeni oblici, te su ih imali potrebu analizirati. Tu se isti¢e likovna i umjetnicka vrijednost
ove tehnike koja u¢enicima pobuduje mastu tijekom i na kraju rada na zadatku, i koja ujedno

ukazuje ucenicima na vrijednosti fotografije.

Slika 52. Ucenicki rad (2)

U ovom radu likovna tehnika je takoder ispravno koriStena. Pri gradenju kompozicije
ucenici su se posluzili mnoStvom razlicitih elemenata. MoZemo vidjeti kako su u gornjem 1
donjem dijelu papira stavili po jedan list koji je najveci element kompozicije. Polaze¢i od
krajeva papira ka srediStu, dodavali su latice, grancice, manje listice i sitne bobice.
Kompozicija se grana od manjih elemenata sa srediSta papira ka veéim elementima na
krajevima papira ili obrnuto. Iz toga se da zakljuciti kako su ucenici imali namjeran slijed
postavljanja elemenata. Zbog veceg broja dodanih elemenata, teSko je zamisliti kakav oblik
stoji iza ovakvog otiska. Unato¢ tome, kona¢ni produkt je iznimno zanimljiv i pomalo
podsjeca na apstraktno umjetni¢ko djelo. Vidljivo je kako fotoosjetljivi papir uz slobodnu

intervenciju ucenika, moze dati jasno vidljiv otisak pojedinog elementa, ali isto tako i nejasan
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I neprecizan otisak, koji moze otvoriti moguénost nastanku djela sa jednakom ili ¢ak ve¢om
umjetnickom vrijednosti. U konacnici, svjetlost je neizostavni dio stvaranja djela, no ucenici
su ti koji odreduju na koje dijelove svijetlost nece djelovati i koji uvelike sudjeluju u kreaciji

rada.

Za fotoosjetljivi papir sam se odlucila iz razloga §to je jako pou¢no likovno sredstvo
koje toliko toga ucenicima govori o fotografiji. Prvenstveno, ucenici dolaze u dodir s
postupkom stvaranja fotografija u samim pocetcima. Izlaganje svjetlu je bilo prisutno u
svakom postupku stvaranja fotografija kroz povijest, no rad na fotoosjetljivom papiru bih
usporedila s kalotipijom, ¢ijim nastankom je prvi put predstavljen negativ-pozitiv postupak.
Potom, ucenici ¢e razumjeti srz svake fotografije a to je pisanje svjetlom (svjetlopis). Ucenici
su iz prve ruke mogli vidjeti kreaciju svjetlosti i nekakvog fotoosjetljivog materijala na kojem
se dogodila promjena. Za obradu nastavne teme na ovaj nacin preporu¢am izbjegavanje
ranojutarnjih sati zbog moguceg prolongiranja nastanka vidljivih promjena. Na ovom satu
sam se uvjerila kako ucenici puno lak$e uce o stvarima i pojmovima uz praksu i aktivno
sudjelovanje. Zato je zadatak ucitelja nalaziti nacine koji ¢e ucenicima biti dovoljno
zanimljivi 1 kroz koje ¢e ucenici kreirati nastavni proces zajedno sa uciteljem, gdje ¢e se
razumijevanje dogadati ne kada mi to od njih iziskujemo pitanjima i odgovorima, nego

prirodnim tijekom i njihovim vlastitim shvac¢anjem uzro¢no posljedi¢nih veza u praksi.

8.3. ANALIZA USPJESNOSTI INTEGRIRANJA FOTOGRAFIJE U
NASTAVI LIKOVNE KULTURE TRECEG RAZREDA

U tre¢em razredu Osnovne Skole Pure Pilara u Slavonskom Brodu na nastavnom satu

Likovne kulture bilo je prisutno 15 ucenika.

Prema nastavnom planu i programu na tom satu obradena je nastavna tema Kadar,
odnos teksta i slike, likovno podrucje primijenjeno oblikovanje - dizajn iz nastavne cjeline
tocka i crta. Motiv je bio niz fotografija, a likovna tehnika crni flomaster. Prilikom analize
sam vodila racuna o izgledu teksta, skladu izmedu teksta i slike na u¢enickom radu, ali i na
smislenosti teksta u odnosu na sliku. Na odrzanom satu bila je prisutna uciteljica Mara
Cicak.
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NASTAVNA JEDINICA
1. Cjelina: Tockai crta

2. Tema: Kadar, odnos teksta i slike
3. Likovno podrucje: Primijenjeno oblikovanje — dizajn
4. Likovni problemi (kljuc¢ni pojmovi): kadar, fotostrip

5. Motiv: a) vizualni: niz fotografija
b) nevizualni: |
c) likovni 1 kompozicijski elementi kao motiv i poticaj:

6. Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: crni flomaster

Povela sam razgovor s u¢enicima o fotografiji. Ponovili smo gradivo drugog razreda.
Kako bi se prisjetili, definirali smo pojmove fotografije i fotografa. Sto je fotografija? Ugenici
su imali razne odgovore, ali uglavnom su svi navodi bili ispravno definirani. Zajedno s
ucenicima sam Kreirala definiciju fotografije kako bi ponovili da je fotografija dio stvarnosti
'uhvaéen' u jednom trenutku, koji je uokviren objektivom fotoaparata kojeg nazivamo kadar.
Kako nazivamo osobu koja 'hvata' taj trenutak? Fotograf. Postavila sam pitanje ucenicima
kako nastaje fotografija. Ucenici su odgovarali da fotografija nastaje koriStenjem uredaja
kojeg zovemo fotoaparat. Potvrdila sam njihov odgovor i nastavila motivaciju tako $to sam
pred ploc¢u prozvala dva dobrovoljca koja su stala jedan nasuprot drugog. Jednom uceniku
sam dala prethodno napravljeni okvir (kadar) od kartona i rekla mu da on kroz okvir sada
gleda jedan isjecak stvarnosti — u€enika koji stoji nasuprot njega 1 ostalo §to 'stane' u kadar.
Uputila sam ucenika da se po¢ne lagano priblizavati prema drugom uéeniku, drzeéi cijelo
vrijeme kartonski kadar u rukama i gledaju¢i kroz njega. Naglasila sam mu da naglas
komentira promjene koje se dogadaju. Potom su ucenici mijenjali mjesta i ponovili isti
postupak. Pitala sam ih S§to primje¢uju? Ucenici su odgovarali da se ucenik nasuprot njih
povecavao kako su se oni priblizavali te da su mu na kraju vidjeli samo lice. Istakla sam kako
su ucenici mogli okvirom uokviriti ruke, noge, glavu ili cijelo tijelo na razli¢ite nacine.
Povezala sam okvir s objektivom fotoaparata te ukazala ucenicima kako na takav nacin
postupamo i s fotoaparatom kada nekoga fotografiramo; mozemo mu snimiti samo glavu, pola
ili cijelo tijelo. Potom sam pozvala nova dva ucenika pred plocu koji su demonstrirali
razgovor dok je tre¢i ucenik uzeo kartonski okvir i stvarao kadrove prema mojim uputama.

Kako je ucenik s kartonskim okvirom mijenjao svoje pozicije objasnila sam da, ovisno o tome
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Sto Zelimo naglasiti, u fotografiji rabimo planove: total, krupni i detalj. Na plo¢i sam zatim
prikazala reprodukciju stripa i pitala ucenike S$to vide? Kako se zove takav nacin
pripovijedanja pri¢e? Sto karakterizira strip? Istovremeno sam ukazala na specifi¢nosti
odnosa teksta i slike, veli¢ine i oblika kadrova, planove. Potom ih upoznajem s posebnom
vrstom stripa; fotostripom te smo ga zajednicki definiramo u odnosu na klasi¢an strip koji je
bio prikazan na ploci. Strip je niz slika, crteza popracenih tekstom koji nas vode kroz radnju
pric¢e gdje su slike obi¢no nacrtane od strane autora stripa. Istaknula sam da se u fotostripu
radi o vrsti stripa u kojem se likovi i1 radnja ne crtaju, nego se slazu fotografije na koje se

dodaje tekst.

Svakom uceniku sam podijelila prethodno pripremljeni niz od Sest fotografija.
Pripremljenih je nizova osam, tako da su po dva ucenika u razredu raspolagala istim nizovima
fotografija. Najavila sam da je njihov prakti¢ni zadatak da dodavanjem teksta uz postojece

fotografije izvedu vlastiti fotostrip.

Slika 53. U¢enici u procesu dodavanja teksta na fotografije

Ucenicima sam pripomenula da se ne trebaju doslovno drzati samo onoga §to vide na
fotografijama i to opisivati, nego da imaju svu slobodu u izboru teksta koji ¢e im pridruZiti.

Podsjecala sam ih da koriste mastu pri smisljanju teksta uz niz od Sest fotografija.

Uc¢enici su radili individualno. S obzirom na to da ih je u razredu samo 15, rasporedila
sam ih tako da svaki ucenik sjedi sam u klupi. Time sam osigurala u¢enikovu samostalnost u

izradi vlastitog fotostripa i istovremeno ih potakla na originalnost.
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Slika 54. U&enici samostalno rade

Prije nego sam odrzala sat likovne kulture u treCem razredu, sastala sam se s
uciteljicom kako bih razgovarala o materijalima koje bi ucenici trebali donijeti. Uz crni
flomaster, navela sam i niz od Sest fotografija. U razgovoru s uciteljicom i u¢enicima postalo
mi je jasno da to nece biti ostvarivo s obzirom na tehnicke poteskoce koje se uglavnom svode
na nemogucnost printanja. lz tog razloga sam pribjegla improvizacijskoj metodi s

pripremljenim fotografijama.

Kako sam ranije navela, osam razli¢itih tema je prikazano na nizovima fotografija, pa
su po dva ucenika u razredu imala iste. Za to sam se odlucila, kako bih istaknula
individualnost i posebnost svakog ucenika, njihovog stvaralaStva i miSljenja. U analizi 1
vrednovanju likovnih produkata to se pokazalo vrlo korisnim za usporedbu odnosa teksta i

prikazanih fotografija.

Na kraju sata s uCenicima sam provela analizu i vrednovanje likovnog procesa i
produkata. Postavljala sam pitanja. Koji je bio njihov zadatak? Jesu li nailazili na kakve
prepreke dok su smisljali prikladan tekst koji ¢e popratiti fotografije? Onda smo usporedivali
radove. Pitala sam ih gdje su vidjeli raznovrsne govorne oblaci¢e? Gdje su primijetili najvise
a gdje najmanje teksta? Ciji se rad najvise istakao? Koji rad je najoriginalniji? Potom smo

procitali nekoliko fotostripova i komentirali povezanost izmedu fotografije i teksta.
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Slika 55. Ugenicki rad (1)

U ovom vrlo uspjesnom radu likovna tehnika je pravilno koristena. Ucenik je razumio
temeljne likovne pojmove i primijenio ih. Vrlo je uspjesno rijeSio odnos fotografije i teksta.
Prvo je pisao tekst, a onda je crtao oblacice $to se moze primijetiti iz njihovog odnosa. Rad je
vrijedan isticanja i stoga Sto je u€enik na poseban nacin oZivio ovih Sest fotografija u nizu 1
dao im autenti¢no znacenje. Osim toga, istaknula bih i likovnost u tekstu, ritmi¢nost u nizanju
slova, ujednacenost veli¢ine slova koja odgovara ujednacenoj dinamici pripovijedanja te
pri¢e. Ucenik se nije usko drzao samo opisa onoga $to vidi nego je uspio ispri¢ati svoju pricu
koja je i dalje u skladu sa prikazanim. Nije se sluZio klasi¢nim pristupom u stripu, gdje se
nacrtanim likovima 'dao glas' pisanjem teksta uz njih, nego mu je tekst posluzio za vlastitu
interpretaciju fotografija. Rad je originalan, smislen sa primjerenom koli¢inom teksta. Tekst
je citak, pun opisa koji pobuduju imaginaciju promatra¢a i odvode ga izvan prikazanog

sadrzaja.
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Slika 56. Ugenicki rad (2)

Ovaj rad je relativno uspjeSan jer su svi elementi koji su trazeni prisutni, no neki bi
mogli biti i malo sustavnije provedeni. U par sli¢ica kompozicijski slova ne odgovaraju
veli¢ini oblaci¢a koji ih opcrtava. Iz toga se da zakljuciti kako je u¢enik na nekim mjestima
prvo crtao oblaci¢e a potom pisao tekst. U prva dva kadra ucenik se posluzio dijalogom
izmedu prikazanih likova kao govornom formom da bi s tre¢im kadrom presao u opisivanje
fotografija $to je u stripu isto moguce, ali je ovdje pomalo utjecalo na konac¢ni dojam koji bi

mogao biti nesto uspjesniji. Tekst je smislen, ali uz koristenje jednostavne naracije.
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Slika 57. U¢enikov rad (3)

Ovaj rad je manje uspjeSan jer ucenik nije u potpunosti razumio temeljne likovne
pojmove i primijenio ih. lako je konceptualno zanimljiv rad, ucenik je gradio tekstualne
oblagiée iz okvira fotografije pa izgledaju pomalo nespretno i nepotpuno. Cini mi se kako je
ucenik zapoceo dodavanje teksta bez pregleda svih Sest fotografija, nego ga je s obzirom na to
Sto svaka slika prikazuje postupno dodavao. Zbog toga je doSlo do pojave koju moZemo
vidjeti iznad druge slike. Ucenik je pogledao trecu sliku i vidio djecaka sa megafonom. Kako
bi prica koju je htio prenijeti imala smisla s obzirom na to $to je na slikama prikazano, u¢enik
se vratio na drugu sliku i dodao re€enicu koja je omogucila smislen prijelaz na sljedeci kadar.
Tu primje¢ujemo kako je tekst promiSljen i sustavan. Sadrzaj unutar oblaci¢a je smislen,

primjeren i originalan.
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Slika 58. U¢enici promatraju i komentiraju radove

Slika 59. Ucenik analizira i usporeduje radove

Obradenom nastavnom temom ucenici su Se upoznali s karakteristikama stripa,
odnosom teksta i slike, kadrom i fotostripom kao posebnom vrstom stripa. Od svih nastavnih
tema sadrzanih u Nastavnom planu i programu za treci razred Likovne kulture, tema Kadar,
odnos teksta i slike je bila najpogodnija za ostvarivanje cilja ovog diplomskog rada te za

upoznavanja u¢enika s medijem fotografije i njenim brojnim mogucénostima primjene.

Nastavnu temu u praksi je bilo moguée realizirati u jednom satu. Prilikom analize
ucenickih radova uvidjela sam da su ucenici usvojili pojam fotostripa i odnos slike i teksta.
Svi ucenici su uspjesno izvrsili zadatak i pravilno intervenirali tekstom u fotografije. Neki su
samo opisivali prikazani sadrzaj, no veéina ucenika je ipak bilo kreativnije i vodila se

vlastitom interpretacijom u pracenju zadanih kadrova. S obzirom na organizacijske poteskoce,
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u uceni¢kim radovima nije bio dovoljno prisutan likovni jezik ¢ime je naglasak stavljen na

literarnu stranu.

8.4. ANALIZA USPJESNOSTI INTEGRIRANJA FOTOGRAFIJE U
NASTAVI LIKOVNE KULTURE CETVRTOG RAZREDA

U cCetvrtom razredu Osnovne $kole Dure Pilara u Slavonskom Brodu na nastavnom

satu Likovne kulture bilo je prisutno 15 ucenika.

Prema nastavnom planu i programu na tom satu obradena je nastavna tema
Kompozicija, rekompozicija iz nastavne cjeline povrsina. Motiv je bio mitolosko bice, a
likovna tehnika racunalni program 'Paint'. U analizi sam posebno obracala paznju na
kreativnost u rekomponiranju, odnosno na uporabu §to raznovrsnijih dijelova razli¢itih
fotografija na $to neobicniji nacin, te na sklad tako izvedenog motiva. Na odrzanom satu bila

je prisutna uciteljica Zvonka Mariji¢.

NASTAVNA JEDINICA
1. Cjelina: Povrsina

2. Tema: Kompozicija, rekompozicija

3. Likovno podruéje: slikanje

4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): kompozicija, rekompozicija, fotomontaza
digitalna fotomontaza

5. Motiv: a) vizualni: mitolosko bice
b) nevizualni:
c) likovni i kompozicijski elementi kao motiv i poticaj:

6. Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: raéunalni program 'Paint’

Na pocetku sata ucenici su sjeli za svoja rac¢unala i pripremili USB-ove s po nekoliko

fotografija. Kako bih im objasnila zasto smo u informatickoj ucionici za vrijeme sata likovne
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kulture, najavila sam im da ¢emo danas raditi U ra¢unalnom programu 'Paint'. Za rad u 'Paint-
u' potrebno nam je nekoliko alata koje sam ukratko demonstrirala. Svi uéenici su upalili svoja
racunala i otvorili program. Preko projektora sam im objasnila koji alati ¢e im biti potrebni za
danasnji zadatak. Upoznavanje ucCenika s alatima i1 postupcima kopiranja i lijepljenja
fotografija je trajalo oko 30 minuta. Neki ucenici nisu bili dovoljno upoznati s radom na
ra¢unalu pa im je bio potreban individualan pristup. Zeljela sam se osigurati da se svaki
ucenik moze pravilno sluziti potrebnim alatima kako tehni¢ke poteskoc¢e ne bi 'zasjenile’
primarni cilj sata. Kada sam se uvjerila da su svi u€enici spremni primijeniti demonstrirane

alate, zapoc¢ela sam s obradom likovnih problema.

Pitala sam ucenike kako je namjeStena njihova soba. Gdje se nalazi stol, stolica,
krevet, ormar? Zasto se nalaze na tom mjestu? Prozvala sam nekoliko ucenika koji su opisali
raspored 1 izgled vlastite sobe. Dakle, za radni stol trazimo mjesto gdje je povoljna rasvjeta,
stolica stoji blizu stola, namjestaj ne stavljamo pred ulaz kako ne bi smetalo prolazenju 1 sl.
Zakljucili smo kako odredeni raspored radimo sa svrhom, opravdanjem i smislom. Takav
smislen raspored elemenata nazivamo kompozicijom. Pitala sam uc¢enike $to bi se dogodilo sa
stvarima u sobi kada bi ih odlucili razmjestiti? Ucenici su odgovorili kako bi stvari stajale na
nekom drugom mjestu, drugacije nego prije. Zajedno s ucenicima sam dosla do zakljucka da

razmjeStajem sobe iz jedne kompozicije nastaje druga, a nju nazivamo rekompozicijom.

Razgovarali smo o rasporedu klupa, plo¢e, ormara i stolica u njihovom razredu. Sto bi
se dogodilo kada bismo promijenili taj raspored, kad bismo klupe poredali u polukrug, ormar

stavili ispred ploce? Ucenici odgovaraju da bismo tako izveli rekompoziciju.

Potom sam stavila na plocu reprodukciju Maxa Ernsta: Kineski slavuj, 1920. Prozvala
sam jednog ucenika pred ploc¢u i pitala ga $to primjecuje na fotografiji? Od kojih dijelova je
sastavljen lik? Izgleda li stvarno? Ucenik je opisivao dijelove od kojih je sastavljen lik (lepeza
na glavi, naopako okrenute ruke, glava nalik raketi), i pritom zaklju¢io da takav lik nije

stvaran.

62



Slika 60. Max Ernst: Kineski slavuj, 1920.

Nakon toga na plo¢i sam prikazala reprodukciju Giuseppe Arcimboldo: Rudolf, 1563.
Pitala sam ih $to su uocili na zadanoj reprodukciji? Od kojih je dijelova sastavljen lik?
Prozvala sam ucenika koji je opisivao sve §to vidi na reprodukciji — lik muskarca koji je
sastavljen od raznog voéa i povréa. Pitala sam ucenika izgleda 1i mu stvarno lik muskarca,
moze li putem do Skole vidjeti takvu osobu? Ucenici su se nasmijali i rekli jednoglasno ne.
Razgovarali smo o konkretnim dijelovima koji grade lik muskarca. Poticala sam ucenika da
izdvoji nekoliko plodova koje prepoznaje. Ucenik je nabrajao (kruska, jabuka, tikvica, grozde,
pSenica itd.). Koje znacenje bi imali dijelovi od kojeg je graden lik muskarca kada bi ih
izdvojili i promatrali svakog posebno? Uc¢enicima sam skrenula pozornost na nos muskarca.
Koje voce vide? Krusku. Isticem kako dijelovi kao samostalni imaju jedno znacéenje (kruska)
dok ih se ne pridruzi skupu nekih drugih dijelova u kojem dobivaju novo znaéenje i tvore
novu cjelinu (nos). Zajedno s u¢enicima sam tako dosla do zakljucka da je fotomontaza slika
dobivena kombiniranjem viSe razliitih snimaka, fotografija, slika ¢ija se povezanost isprva
¢ini nemoguc¢om i nesmislenom. Dakle, istakla sam kako rekomponiranjem biramo veé

postojece dijelove i sastavljamo ih u novu cjelinu ¢ime su oni dobili novo znacéenje.
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Slika 61. Guiseppe Arcimboldo: Rudolf, 1563.

Zatim sam na ploc¢u stavila reprodukcije dvaju mitoloskih bi¢a (Pegaz i Himera).
Pitala sam ucenike izgledaju li im stvarno? Postoji li konj sa krilima ili bi¢e poput ovoga na
drugoj slici? Koje Zivotinje prepoznajemo na prvoj, a koje na drugoj slici? Ucenici su

opisivali $to vide.

Najavljujem zadatak. Govorim ucenicima kako ¢e oni danas pomocu racunalnog
programa 'Paint', izrezivanjem oblika iz razli¢itih slika i komponiranjem tih oblika u novu
cjelinu, digitalnom fotomontaZom proizvesti mitoloSko bi¢e. Prozivam jednog ucenika da

ponovi zadatak.

Na kraju drugog sata smo zajedno komentirali njihove radove uz pitanja poput: Kakav
je osjecaj imati sat likovne kulture u informati¢koj ucionici? Jeste li imali poteSkoca s
rukovanjem racunalom? Jeste 1i otprije bili upoznati sa 'Paint-om'? Svida li vam se ovakav
nacin rada? Zasto? Jeste li znali da je moguce umjetnicki se izraZavati ¢ak i1 preko racunala?
Potom smo komentirali kona¢ne produkte, odnosno njihove radove. Koji rad je
najoriginalniji? Kakav je odabir oblika dijelova mitoloSkih bi¢a? Postoje 1i slicnosti u

ostvarenim radovima? Opisite jedan rad bez opisivanja, mozemo li ga prepoznati po opisu?
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Slika 62. U¢enici u procesu kreiranja digitalne fotomontaze

Obilazila sam ucenike i pomagala im pri poteSkoc¢ama na koje su nailazili. S obzirom
na to da su se prvi puta susreli sa takvim ostvarivanjem nastavne teme, individualni pristup je
vrlo bitan. Prije poc¢etka rada, svakom uceniku sam izradila posebnu mapu na radnoj povrsini
u koju sam spremila njihove fotografije kako bi im lakse mogli pristupiti. Sljede¢i korak je
bio provjeriti jesu li svi ispravno otvorili racunalni program 'Paint'. Nakon i te provjere

podsjetila sam ih jo§ jednom na koristenje alata.

Kao meduspremnik odlucila sam se za 'Microsoft Word' u kojeg su ucenici, nakon §to

bi uz pomo¢ misa izrezali Zeljene oblike iz fotografije na 'Paint-u’, lijepili te iste oblike.

Vedini ucenika je bila potrebna asistencija u procesu digitalne fotomontaZe. Ipak,
nekoliko ucenika je vrlo brzo ovladalo koristenjem alata i vrlo automatizirano izvrsavalo
potrebne radnje. S obzirom na manji broj ucenika u razredu, bilo je jednostavnije opazati
izvrSavanje zadatka svakog ucenika ponaosob. Ucenike koji su uspjesno izvrsili zadatak prije

ostalih sam zamolila da produ kroz razred 1 provjere treba li ikome pomoci.

65



|
9
J'

-

e S—

— : [
— — — ey
| ——— )
rr e : -—
— pum— ' _—
_—: " P ——-
—— P—— [P ——
—l P—

Slika 63. Uéenik pomaze ucenicima koji su se susreli s pote§koama u ostvarivanju zadatka

Racunalni program 'Paint' sam odabrala kao likovno tehnicko sredstvo jer je dostupan
svim ucenicima koji posjeduju racunalo kod kuée. Nudi mnostvo alata s kojima bi se ucenici
kod kuée mogli pozabaviti. KoriStenje racunala u takve svrhe, daje ucenicima priliku za

upoznavanje raznih moguénosti koje racunalo nudi (osim igranja igrica, drustvenih mreza 1

sl.).
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Slika 64. U¢enici pomazu uéenicima koji su se susreli s poteSko¢ama u ostvarivanju zadatka
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Takav pristup se pokazao vrlo uspjeSnim. Stavljen je naglasak na medusobnu
kolegijalnost ucenika, strpljivost, uvazavanje razlika, sluSanje. Stvaranjem takvog ozracja u

razredu, ukazujemo ucenicima na prave vrijednosti i poticemo pozitivniju sliku o skoli.

Slika 66. Uc¢enic¢ki rad (1)

Ovo je primjer vrlo uspje$nog rada. Iako je ucenik koristio manji broj razlicitih oblika,
ipak je postigao veliku zanimljivost motiva. Naglasio je ritam uz ponavljajuci oblik krila koji
je uspjesno ukomponirao u ideju motiva. U€enik je vrlo uspjesno rijesio izrezivanje oblika, a
samim time i1 rukovanje miSem koje je rezultiralo preciznim rekomponiranjem i slaganjem

elemenata.
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Slika 65. Ucenicki rad (2)

Ovaj rad je u zamisli zanimljiv, ali u realizaciji pomalo nejasan, nema ba§ puno
razli¢itih likovnih naglasaka. Svi su oblici u sli¢nim nijansama boje i oblik tog bi¢a nije posve
jasan. Mozemo primijetiti velik broj elemenata ukomponiranih u kompoziciju za koje
vjerujem da su uzrok nepreglednosti i nejasnosti primarne ideje motiva. Uenik je ispravno
koristio alate na racunalnom programu ali zbog poteskoca s rukovanjem miSem, realizacija

ideje je djelomic¢no uspjesna.
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Slika 67. Ugenicki rad (3)

U ovom radu na prvi pogled ne mozemo jasno odgonetnuti o kakvom bi¢u se radi.
Oblici nisu povezani i pravilno ukomponirani jedan uz drugi. Ucenik je koristio svega Cetiri
elementa koji su poveci i time rijesio fotomontazu, no pri koristenju manjeg broja izrezanih
oblika valja paziti kako ih slagati jer je sva paznja promatraca na njima i svaku nepravilnost je
lakSe uociti. Ucenik je imao poteSkoce sa rukovanjem miSem S§to se da primijetiti po nainu

izrezivanja i slaganja oblika. Iz tog razloga ovaj je rad manje uspjesan.

Digitalnom fotomontazom ucenicima je skrenuta paznja na razne mogucnosti primjene
i manipuliranja fotografijama. Prednosti lakog prenosenja fotografija u digitalnom obliku s
jednog mjesta na drugo. Upoznavanje u¢enika s raznim na¢inima ostvarivanja kako nastavnog

sata likovne kulture tako i koristenja racunala u skolskoj informatic¢koj ucionici.

Za ovu nastavnu temu bila su potrebna dva skolska sata. Na jednom satu su se ucenici
upoznavali sa alatima koje ¢e koristiti u izvrSavanju zadatka i likovnim problemima, a na
drugom satu su izvrSavali zadatak te obilazili 1 promatrali radove kolega iz razreda. Isticem
vaznost individualnog pristupa i stalne interakcije sa ucenicima. Smatram kako je to bilo

klju¢no za uspjesno ostvarivanje nastavne teme.
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9. ZAKLJUCAK

U ovom radu bavila sam se teorijskim i prakti¢nim upoznavanjem medija fotografije u
svrhu analize uspjeSnosti integriranja istog u nizim razredima osnovne $kole. Fotografija kao
medij je vrlo rasprostranjena i nudi razne moguénosti izrazavanja. lz tog razloga njena
povezanost s likovnom kulturom je neupitna. Ona objedinjuje kreativnost, originalnost i
slobodu izraza u jednu cjelinu. Kao takva, upravo zbog svih tih pozitivnih aspekata koje nudi,
uspjesno je integrirana u nastavni proces kroz nastavne teme u Nastavnom planu i programu
za Likovnu kulturu. Kroz realizaciju nastavne teme nai§la sam na odredene organizacijske
poteskoce koje su utjecale na konacni produkt kao §to je bio slu¢aj u tre¢em razredu, no valja
naglasiti kako bi bez opsezne materijalne pripreme i kvalitetnih nastavnih priprema bilo tesko

posti¢i uspjeh kod ovakvih tipova sati.

U svom istrazivanju bavila sam se prouc¢avanjem dojmova, reakcija i utisaka ucenika
na nekonvencionalne nacine ostvarivanja nastavnih tema u nastavi likovne kulture. Kroz
analizu nastavnog procesa i prikupljenih ucenickih likovnih radova, dosla sam do odredenih
spoznaja i zakljucaka. Shvatila sam kako se ne treba uvijek voditi ustaljenim metodama rada,
ve¢ trebamo teziti ka novinama 1 i¢i uz korak s razvojem tehnologije i iskoristiti tehnoloske

mogucnosti koje nam se nude.

Zato je zadatak ucitelja nalaziti nacine koji ¢e ucenicima biti dovoljno zanimljivi 1
kroz koje ¢e ucenici kreirati nastavni proces zajedno sa uciteljem, gdje ¢e se razumijevanje
dogadati ne kada mi to od njih iziskujemo pitanjima i odgovorima, nego prirodnim tijekom 1
njihovim vlastitim shvac¢anjem uzro¢no posljedi¢nih veza u praksi. Takoder, ucitelj mora biti
spreman na sveobuhvatno, opsezno, produbljeno planiranje nastave kako bi se ovakvi sati

uspjesno realizirali.
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PRILOZI

UEITEL): Antonela Matié

Razred Dratum

Mastawno sredstvo — reprodukcija; Eadweard Muybridge: Konj u pokretu, 1878,
animirani film Profesor Baltazar: Cudotvomi kolad

PRIPREMA ZA IZVOBENJE NASTAVNOG SATA L
LIKOVNE KULTURE
OBRAZOVHNI ZADACI: MACINI RADA:
a) Stjecanje znanja: osvjescivanje pokreta koji biljezi filmska traka, prepoznavanje
animiranog filma kao niz slika u pokrety, usavriavanje rada s flomasterima, 1. prema promatranju
poznavanje | razumijevanje novih medija 2. nakon promatranja
3. prema sjecanju
4. prema zamiSljanis
b) Stjecanje sposobnosti: razumijevanje i pimjena likovne tehnike, razvoj vizualnog, 5. prema Emislianiu
kritickog i stvaralackog miSljenja, vizualna komunikacija, razvoj mogucnosti estetske
prosudbe likownog rada, umjetnitkog djela i okoline, poticanje kreativnost
OBLICI RADA:
ODGOJNI ZADACH: pozitivan odnos prema estetskim vrijednostima likovnog rada ; %m
{osobnog i drugih uéenika), poticanje dosljednosti, razumijevanja i 3' Rad u parovima
samopouzdanja 4 Grupnip
MASTAVNA JEDINICA
1. Cjelina: PLOHA
2. Tema: Likowvi i slika u pokretu
NASTAVNE
3. Likovno podrucje: Primijenjeno oblikovanje - dizajn METODE:
1. Analitiéko
. ___promatranis
4. Likowni problemi (kljuc¢ni pojmovi): crtani/animirani film, TV slika 7 Demonstracija
3. Razgowor
4. Usmeno zlaganje
5. Motiv: a) vizualni: Gudoteomi kolaé 5. Metoda scenarija
b) mevizualni: §. Rad s tekstom
likonmi i ki icijski =l tik otiv i poticaj:
c} likovni | kompozicijski elementi kao motiv i poticaj 7 Kombiniranie
- . - - - B. Variranje
g. Likowno tehnicka sredstva i likowne tehnike: flomaster 0. Gradenje
10. Razlaganje
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FLAN PLOCE:

LIKOVI I SLIKA U POKRETU = CRTANI FILM

b=

== mm sk

bl =

MNASTAVNA
SREDSTVAI
POMAGALA:

Reprodukcija
|zrawno umjetnicko
djele

Priredni oblici
Maginjeni oblici
Dfapozitivi
Fotegrafije
Grafioskop
Televizor
Video

Ploa, kreda

. O=staloc

KORELACIJA:

Hrvatski jezik —

MEDIJSKA KULTURA,

crtani film

ARTIKULACLJA NASTAVNOG SATA

1. PRIFREMA

Pozdravljam uéenike i ukratko se predstavijam.

Pitam ufenike jesu li svi ponijeli potreban pribor za rad. Sto ste trebali ponijeti? Demonstriram
im crtanje flomasterima te im nagladavam da ih nije potrebno jako pritiskati jer uvijek ostavljaju

jednak trag. Za crianje flomasterima koristit ¢emo glatki papir iz mape.




2. MOTIVACILIA

Uéenicima postavijam pitanja.

Sto najvise vole gledati na televiziji? Vole li gledati criane fimove? Koji su im criani filmovi
majdraZi? Majavijujem utenicima da éemo ukratko pogledati jedan film TV kute Zagreb film koji se
rove Baltazar®. Makon 3to odgledamo criani film pitam ufenike tho zna kakvu vrstu filma smo
gledali? Odgovor je CRTANI FILM. Potom ih pitam &to misle zasto se takva vrsta filma zove criani
film? Znaju i kako nastaje takva vrsta filma? Takva vrsta filma, kao to mu i ime govor nastaje iz
crieza. Uzastopnim prikazivanjem niza pojedinaénih crieZa koji se razlikuju po nekim detaljima
stvara se iluzija ili privid pokreta. U crtanim filmovima ne glume stvarni likovi, vec osobe koje rade
animiranefcrtane filmove ofive obitan bijeli papir na kajem je nacrtan odnosno naslikan neki lik.
Pitam uéenike znaju li kako osobe koje rade criani film ofive neki lik? Da bi smo lakie razumjsli
kako =u likovi na papinu ofivieli, pogledajmo neke slike.

Ma plotu stavijam reprodukciju Sovjeduljka koji preskade zid u pet zasebnih slicica. Prozivam
uéenika da dode pred plofu i opife svaku sliéicu zassbno i promjene koje su se dogodile na
svakoj. Zatim im prikazujem na ratunaly animaciju tih pet slicica ¢ijim se brzim izmjenama stvara
privid pokreta. Ma plotu pigem naslov: LIKOVI | SLIKA U POKRETU (CRTAMI FILM). Objasnjavam
uéenicima kako na taj nacin tj. izradom mnostva crieza ili slika koji prikazuje isti lik =a malom
razlikom u pokretu nastaje criani film. Prvo se poslika svaka slika za sebe, te e te slike prilikom
prikazivanja vrte velikom brzinom koju mi nismo u moguénosti primijetiti. Taj dojam kretanja, koji
smo dobili iz ravne plohe, na ekranu ge naziva TV SLIKA. Mo, napomenem im kako je za pravi film
potreban puno vedi broj slika.

Ma ploéu stavljam reprodukciju Eadwaerda Muybridge-a: Konj u pokretu, i pitam u€enike Sto vide?
Sto misle kako je autor nazvao taj niz fotografija? Zamolim uéenika dobrovoljca keji ée dodi pred
plotu te opisati izgled fotografija koje se nalaze na ploci. Utenik

analizira promjene u pokretima konja i promjene u éovjekowu drZanju tijela. Pitam ufenika 3to smo
primijetili na svim tim fotografijama? Sto se mijenja na svako] fotografiji? Konj diZe noge, mijenja
poloZaj i tréi, a toviek ga svojim pokretima tiera na Kas, pa nam se &ini kao da se likovi kretu.

Prije nego krenem sa motivacijskim razgovorom o motive zamolim jednog od uéenika da criefe
dimnjaka i djeda mraza poreda po odgovarajutem redoslijedu kako bi dodatno osvijestili
mastanak crtanog filma i vaZan logitni redoslijed.

Slijedi motivacijski razgovor o motivu - tudotvomom kolaguw. Podsjetim ufenike na animirani film o
profesoru Baltazaru® i njegovom Eudotvornom kolaéu kajeg smao gledali

na potetku sata. Postavijam im pitanje vole i kolate? Tko im sprema kolate kod kuée?

Kakve vole kolate? Kakvi mogu biti kolagi? KaZem uéenicima da éemo danas izraditi svoj

animirani film o éudotvomom kolafu. Demonstriram utenicima kako éemo izraditi svoj

animirani film. Upozoravam ih da prvo slikaju na donjoj strani papira, a zatim drugi promijenjeni
crieZ istog mofiva na drugoj.

3. NAJAVA ZADATHA

Ma danasnjem satu éemo crtati i slikati éudotvomi kolaé, tj. dizajnirat cemo svoj viastiti crtani film
flomasterom. Pitam ufenike jesu li razumjeli zadatak te zamolim jednog uCenika da ponovi
zadatak.

4. REALIZACLJA (RAD)

Uéenici rade, za to vrjeme ja ih obilazim, potitem, motiviram za rad. Potiéem ih na kreativnost,
mastovitost | originalnost. Ukoliko bude potrebno, upozoravam ih da crieZu moraju biti na istome
mjestu te ih podsjecam da ne bojaju flomasterima.

5. ANALIZA | VREDNOVAMNJE LIKOWVNOG PROCESA | PRODUKATA

Makon $to su djeca zavréila s radom, odabirem nekoliko radova i stavijam ih na plotu. Zajedno 5
diecom analiziram radove. Kaoji je bio danasnji zadatak 7 Jesu Ii su svi ispunili zadatak 7 Sfo smo
danas dizajnirali? Kakvih smo se sve prica o cudotvornom kolacu sjelili? Tko se dosjelio nedega
Sto drugi nisu? Kaoji rad ima najvise detalia? Po demu se razlikuje niz slika u jednom ucenickom
radu? Po cemu se razlikuju, a po Cemu nalikuju dva ucenicka rada? Jesu [ neki radovi originalnii
od drugih ? Qpigite jedan rad bez pokazivanja. MoZemo Ii ga prepoznati po opisu ?
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UCITELJ: Antonela Matic

Razred Dratum

PRIPREMA ZA |ZVOBENJE NASTAVNOG SATA 1
LIKOVNE KULTURE
OBRAZOVHI ZADACI: NACINI RADA:
a) Stjecanje znanja: uectiti | razlikovati uporabu fotografije, tko je fotograf, upoznati ih
sa stvaranjem fotografija (svjetlopis), nauditi utenike kako koristiti fotoosjetljivi papir 1. prema peomatranju
u svrhu upoznavanja jednog od prvih postupaka stvaranja fotografije kakwu danas 2. nakon promatranja
poznajemo 3. prema sjecanju
4. prema zamisljanju
5. prema =misljanju
b) Stjecanje sposobnosti: viefbati sposobnost divergentnog mislenja, razvijati mastu i
kreativnost, vjeZbati sposobnost promatranja i reproduciranja
OBLICI RADA:
ODGCOJINI ZADACI: formiranje stavova, razvijanje estetskih i radnih sposobnosti, ; —r_’:‘_:;:_""; _
uvazavanje kolega u razredu, postivanje i poticanje razlicitosti 3 Rad u parovima
. p
4. Grupni
MASTAVNA JEDINICA
1. Cjelina: PLOHA
2. Tema: Fotografija
NASTAVMNE
3. Likovno podrucje: Primijenjenc oblikovanje — dizajn METODE-
1. Analitiéko
. promatranis
4. Likowni problemi (kljucni pojmovi): fotografija, fotoegraf, fotoosjetljivi papir 2. Demonstracija
3. Rargovor
4. Usmeno zlaganje
5. Motiv: a) vizualni: otisak granice, cvijeta, ploda iz prirode 8. Metoda scenarija
b) mevizualni: f. Rad s tekstom
c) likowni | koempozicijski elementi kao motiv i poticaj: 7 Kombiniranie
8. Likovno tehniéka sredstva i likovne tehnike: fotoosjetljivi papir 5 'é,agd'_‘*e';ﬁ
10. Razlaganje
Mastawno sredstvo — reprodukcija:
PLAN PLOGE- FOTOGRAFIJA (SVIETLOPIS) NASTA
SREDSTVAI
POMAGALA:
1. Reprodukcija
2. lzrawmo umjetnicko
djelo
FOTOGEAFIIA 3. Prirodni oblici
4. Matinjeni oblic
5. Dyapoaitiv
6. Fotografije
7. Grafoskop
B. Televizor
B. Video
10. Ploga, kreda
1. Cstalo
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KORELACLIA:

Priroda i drustve

ARTIKULACLIA NASTAVNOG SATA

1. PRIPREMA

Pozdravijam uéenike, te im se predstavijam. Provjeravam jesu Ii svi donijeli nekakvu granéicu,
cvijet ili plod iz prirode. Govorim uenicima da se udobno smjeste te da cemo zapofeti sa
radom.

2 MOTIVACLIA

Pitam ufenike jesu li ikada fotografirali? Ako jesu, razgovaramo o tome sto su fotografirali,
zasto su bas izabrali taj trenutak. Koja je njihova uloga bila dok su fotografirali? Oni su tada bili
u ulozi fotografa. Pitam ih $to misle, $to je fotografija? Ma plofu pisem fotografija kao sredisnji
pojam i pitam ufenike koji pojmovi im padaju na pamet kada pomisle na fotografiju. Zajedno
zakljuéujemo kako je fotografia izabrani trenutak, djelié stvamosti koja nas okruZuje koju
uokvirujemo objektivom fotoaparata i trajno zabiljeZavamo. Napominjem im kako bez svjetlosti
fotografija ne bi mogla nastati te to povezujem sa znafenjem pojma fotografije koji u doslovnom
prijevodu znadi svjetlopis.

Dionosim analogni fotoaparat, digitalni fotoaparat | pametni telefon te im pokazujem kako su se
s wvremenom mijenjala sredstva kojima fotografiramo, te naglaSavam kako je pojavom
pametnog telefona fotografia postala svima lako dostupna.

Razgovaramo o nastanku fotografije. Govorim im kKako su mnogi znanstvenici 1 umjetnici
godinama radili kako bi nastala fotografija kakvu danas poznajemo. Shvatili su da uz prisutnost
syjetlosti | fotoosjetljivog materijala moZemo zabiljeZiti stvamost oko sebe.

Zapotfinjem priu o fotoosjetjivom papiru kojeg éemo korstiti u radu. To je papir na kojem
nastaju promjens u prisustvu svjetlosti. Objagnjavam im proces rada s obzirom da se prvi puta
s tim susrecu. Postavili bi npr. granéice na fotoosjetljivi papir | nakon toga izrezali dio prozimice
koji ce staviti preko granfice da ju fiksiraju. Kada su gotovi, stavljaju papir s granéicom na
mjesto izlofeno suncu. Potom éekaju 3-5min ovisno o tome koliko sunce bude jako, da vide
promjenu. Papir na kojemu se dogodila promjena stavijaju u vodu na nekoliko sekundi, te ubrzo
vade van kako bi pratili daljnju reakciju.

3. NAJAVA FADATHA

Danasnji zadatak utenika je u paru posloZit biljke koje su donijeli na fotoosjetljivi papir te Cekati
i promatrati promjene Uz prisustvo svijetlosti. Kada uofe promjenu koja se dogodila sklanjaju
hiljke sa fotoosjetljivog papira | stavijaju ga pod vodu.

4. REALIZACLIA (RAD)

Utenici rade. Obilazim in i potifem na Sto kreativiiji razmjestaj biljaka na papiru. Razgovaramo
o procesy te ih uputujem da po zavrietku premjeste papir na kojem su biljke na klupicu od
prozora gdje je najveda koliéina svjetlosti | prifekaju par minuta dok ne nastane promjena.
Kada je promjena nastala stavijaju papir pod vodu i Eekaju dalinju reakciju.

5 ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA | PRODUKATA

Razgovaramo o tome $to smo danas radili. Koji je bio danasnji zadatak? Komentiramo kako su
se osjecali dok su promatrali promjene? Sto se dogodilo? Zadto je papir ispod hiljaka ostao
nepromijenjen a dio oko nje promijenio boju? Koji rad je najoriginalniji? Sto vam je hilo
najzanimljivije? Koji rad ima najvise detalja? Koji rad je najuspjesniji i zasto?

Zahvaljujem se ufenicima na suradnji te ih pozdravijam.
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UCITEL): Antonela Matié

Razred Dratum

PRIPREMA Z4 IZVOBENJE NASTAVNOG SATA
LIKOVNE KULTURE

OBRAZOVHNI ZADACI:
a) Stjecanje znanja: prepoznali | izrazavati kadar kao isjecak gjeline, razumjeti odnos
teksta i slike, nauditi Sto je fotostrip, povezati tekst =a prizorom na fotografiji

b) Stjecanje sposobnosti: razvijati divergentno misljenje i kreativnost, opaZati kadrove

u svaojoj okolini

ODGOJNI ZADACI: razvijanje pozitivnog odnosa prema radu, aktivnost, upomost,
samostalnost, kolegijalnost, uvazavanje tudih mislenja

o Lo by

HACINI RADA:

prema sjecanju
rema zamisljan;
prema zmisljanju

prema promatranju
nakon promatranja

MASTAVNA JEDINICA
1. Cjelina: Tocka i cria

2. Tema: Kadar, cdnos teksta i slike

3. Likovno podrucje: Crianje

4. Likowni problemi (kijuéni pojmovi): kadar, fotostrip

5. Motiv: a) wvizualni: niz fotografija
b) mevizualni:
¢} likowni | kompozicijski elementi kao motiv | poticaj:

6. Likovno tehnitka sredstva i likovne tehnike: crni flomaster

bl el

OBLICI RADA:

Frontalni
Individuakni
Rad u parovima
Grupni

Mastavno sredstvo — reprodukcija:

NASTAVNE
METODE:

1. Analitiéko
____promatrane

okt b

el === R |

Demaonstracijia
owor

Usmeno zaganje
Metoda scenanja
Rad s tekstom

. Kombiniranje
. Variranje

. Gradenje

0. Razlaganje

Fotostrip

1
1

o m

NASTAVHA
SREDSTVAI
POMAGALA:

Peprodukcija

. |lzrawno umjetnicko
djela

Prircdni oblici
Maginjeni oblic
Dijapoaitivi
Fotografije
Grafoskop
Televizor

. Video

0. Plofa, kreda
1. Ostaloc
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KORELACIIA:

Hrvatski jezik

ARTIKULACLIA NASTAVNOG SATA

1. PRIPREMA
Pozdravijam uéenike te im se predstavijam. Provjeravam jesu li svi ponijeli cmi flomaster,
ufenicima koji nisu podijelim. Govorm im da s2 udobno smjeste | da cemo pofeti sa radom.

2. MOTIVACLIA

Pitam utenike jesu li ikada fotografirali? Ponavijamo da fotografija nastaje fotografiranjem fj.
korigteniem uredaja kojeg zovemo fotoaparat te da je ona uviiek samo dielié stvamosti 'uhvacéen' u
jednom trenutku. Tko hvata taj trenutak? Fotograf. Fotograf bira samo jedan dio stvamosti kaji
uokviruje fotoaparatom. Taj okvir mofemo nazvati kadar. Pred plofu prozivam dvoje uéenika da stanu
jedno nasuprot drugog. Jednom uéeniku dajem prethodno napravijeni okvir od kartona, odnosno kadar.
Taj uéenik kroz okvir gleda jedan isjetak stvamosti — ucenika koji stoji nasuprot | ostalo to "stane” u
kadar. Upucujem uéenika da se poine polako pribliZavati prema uéeniku iz kadra koji stoji nasuprot
njega tako da cijelo vrijeme drZi ruke ispred sebe i gleda kroz okvir. Potom uéenici mijenjaju mjesta i
ponaviiaiu isti postupak. Pitam uéenike Sto su primiietili? Prizor koji vidimo kroz okvir se miienja kad mu
se pribliZzavamo. Mpr. na poéetku =mo vidjeli cijelog utenika kroz okvir, @ na kraju vidimo samo njegove
lice. UEenici mogu wokviriti dio ruke, noge, glavu ili ciiglo tijelo. Na ovaj naéin postupamo i =
fotoaparatom kad nekoga fotografiramo; moZemo mu snimiti samo glavu, pola ili cijglo tijelo. Dakle, ako
zelimo nesto fotografirati trebamo prvo odabrati dio iz stvamosti koja nas okruZuje, nesto 3to nam je
zanimljivo. to nam je privuklo paZniju i to wokyviriti obiektivom fotoaparata.

Pozivam dva ufenika pred plofu koji ¢e stajati kao da razgovaraju, a treéi ce ufenik uzeti kartonski
okyvir i namjestiti kadar prema tome Sto mu kaZem da je vaZno. Spominjemo plancve: total, krupni i
detalj, te ih objagnjavamo.

Ma plotu stavijam sliku stripa. Pitam ufenike $o vide? Kako se zove takav natin pricanja price? Sto
karakterizira strip? Istovremeno ukazujem na specifitnosti odnosa teksta i slike, velidinu i oblik kadrova,
planowve i slicno.

Sad kad =mo s2 upoznali poblife sa pojmom stripa spomenut éemo jednu vratu stripa koja se naziva
fotostrp. MoZete li pretpostaviti o cemu se radi? Kakav je to fotostrip? Nautili smo da je strip niz slika
popracenih tekstom kaji nas vode kroz radnju priée. Slike 2u obiéno naslikane od strane autora stripa.
1J fotostripu se radi o vrsti stipa u kojem se likovi | radnja ne criaju, nego se slafu fotografije na koje s
dodaije tekst.

Dijelim utenicima prethodne pripremljeni niz od $est fotografija tako da po dva uéenika u razredu imaju
iste fotografije na koje ¢e dodati viastiti tekst.

3. NAJAVA ZADATKA
Vas danasnji zadatak je da pomocu fotografija | dodavanja teksta uz njih, napravite svoj fotostrip. Tko
ce mi ponoviti zadatak?

4. REALIZACLIA (RAD)
UEenici po viastitom izhoru stvaraju u glavi tekst koji &2 popratiti prizore sa fotografija.

Podsjetam ih da budu kreativii, da koriste mastu dok smigljaju tekst. Pazim da ne prepisuju od susjeda
te potitem na criginalnost.

5. ANALIEZA | VREDNOVANJE LIKOVHNOG PROCESA | PRODUKATA

Razgovaramo o procesu izrade fotostripa. Sto je bio danasnji zadatak? Jestz li nailazili na kakve
prepreke dok ste smidljali prikladan tekst koji ce popratiti fotografije? Gdje vidime raznovrsne govome
oblatite? Gdje primjecujemo najvise a gdje najmanje teksta? Ciji rad se istite? Koji je rad
najoriginalniji? Profitamo nekoliko fotostripova i komentiramo povezanost izmedu fotografije i teksta.
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UCITEL): Antonela Matié

PRIPREMA ZA IZVOBENJE NASTAVNOG SATA 4
LIKOVNE KULTURE
OBRAZOVHI ZADACI: NACINI RADA:
a) Stjecanje znanja: uenik ée uoditi, istraZivati | izraZavati rekompeoziciju elemenata
odredens kompozicije fotomentaZom te koristiti iste u nastawnom procesu, uéenik ée | 1. prema promatranju
nauciti kombinirati oblike i od njih stvoriti novi lik te koristiti radunalni program 'Faint' | 2. nakon promatranja
kao sredstvo za digitalnu fotomontazu 3. prema Sjecaniu
4. prema zamisljang
5. prema izmisljanju
b) Stjecanje sposobnosti: vieZbati sposobnost divergentnog misljenja, razvijati mastu,
opazati primjere spiralne kompozicije, rekompozicije te fotomontaZe u svojoj okolini
OBLICI RADA:
ODGOJNI ZADACI: razvijanje radnih navika, poticanje pozitivnog cdnosa prema 1. Fromtalni
. - . - T . . ; 2. Indniduakni
radu, aktivnosti, urednosti, upormosti, razvijanje postovanja prema radovima 3 Rad u parovima
ostalih udenika ' F
4. Grupni
MASTAVMNA JEDINICA
1. Cjelina: Povrsina
2. Tema: Kompozicija, rekompozicija
NASTAVNE
3. Likovno podrugje: slikanje METODE-
1. _Analitiéko
4. Likowni problemi (kljucni pojmovi): kompozicija, rekompozicija, fotomontaza 2. Demonstracia
digitalna fotomontaza 3. Razgowor
4. Usmeno zaganje
5. Metoda scenarija
5. Motiv: a) vizualni: mitcloska bice 6. Fads tekstom
b) mevizualni 7. Kombiniranje
¢} likowni i kompozicijski elementi kao motiv i poticaj: ) Variranje
. Likowno tehnitka sredstva i likovne tehnike: ratunalni program 'Paint’ ?D%L |;|:n'E
Mastavno sredstvo — reprodukeija; Giuseppe Arcimboldo: Rudolf, 1583., Max Emst:
Kineski slawuj, 1920.
FLAN PLOCE: NASTAVNA
Digitalna fotomontaZa (kompozicija, rekompozicija) SREDSTVA |
POMAGALA:
1. Reprodukeija
2. lzravno umjetnicke
djela
3. Prirodni oblica
4. Matinjeni oblic
5. DJapozitivi
6. Fotografije
7. Grafoskop
B. Televizor
0. Video
10. Plofa, kreda

11. Ostalo: radunalo
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KORELACIJA:

ARTIKULACLJA NASTAVNOG SATA

1. PRIPREMA

Pozdravljam uéenike te im se kratko predstavijam.

Pitam ih jesu li svi ponijeli potreban pribor za rad-USB.

Majavljujem im da ¢emo danas raditi na ratunalnom programu 'Paint’ t2 im preko projekiora temeljito
objagnjavam natine koridtenja alata koji 2 im biti potrebni za danaénji zadatak.

2. MOTIVACILJA

Pitam uéenike kako je namjestena njihova soba. Gdje se nalazi stol, stolica, krevet, itd. 7 Zadto se
nalaze na tom mjgstu? Za radni stol trafimo mjesto gdie je povoljna rasvjeta, stolica stoji blizu stola da
ju ne moramo prenositi, namjestaj ne stavijamo pred ulaz kako ne bi smetalo prolazenju i sl
Zakljuéujemo kako odredeni raspored radimo sa svrhom, opravdanjem i smislom. Smisleni raspored
elemenata nazivamo kompozicijorn. Ako sobu razmjestimo, od jedne fe kompozicije nastafi
dnuga, to nazivamo rekompozicijom.

Razgovaramoe o rasporedu kupa, ormara u njihovom razredu i kaZem im da, ako
promijenimo taj raspored primjerice, klupe drukiije poredamo ili ormar stavimo na drugo
mjesto, napravit ¢emo rekompoziciju.

Na plogu stavljam reprodukciju Maxa Emsta: "Kineski slavu]',1920. Pitam ugenike da mi opisu
fotografiju. Sto primjeéujete na fotografiji? lzgleda i vam stvamo? Od kojih dijelova je
sastavljen?

Potom na ploéu stavijam reprodukciju Giuseppe Arcimboldo: "Rudolf',1563. i razgovorom
dolazimo do zakljuéka. Sto uofavate na zadanoj reprodukciji? Cini li vam se Kao da je iz nekog
pobrkanog svijeta? Od kojih dijelova je sastavijen ljudski lik? Ti dijelovi kao samostalni imaju
jedno znatéenje dok skup tin dijelova (razno voée | povrée) dobivaju novo znatenje i tvore novu
cjelinu, cdnosno ik musSkarca. Zajedno s ufenicima dolazim do zakljucka Sto je fotomontaZa.
FotomontaZa je slika dobivena kombiniranjem vise razliéitih snimaka, fotografija, slika &ja se
povezanost £ini nemoguéom i nesmislenom. Dakle biramo ved postojece dijelove i sastavijamo
ih u nowvu cielinu, te oni dobivaju novo znatenje.

Zatim na ploéu stavljam reprodukcije dvaju mitoloskih bica. Pitam ufenike Sto vide na slici?
Izgledaju li vam stvarmo? Koje Zivotinje prepoznajemo na prvoj, a koje na drugoj slici? Postaoji li
konj sa krilima? Postaoji i bite poput ovoga na drugoj slici? MNa slikama su prikazi mitoloskih
hica Pegaza i Himere. To su izmiljena bita sastavijena od razliéitin Zivotinja.

Utenici te se danas baviti rekompozicijom — koristit ée ratunalni program "Paint’ u Kojem de
digitalno izrezivati | slagati oblike u nove odnose | kompozicije. Dakle bavit £e se postupkom
digitalne fotomontaZe.

3. NAJAVA ZADATKA

Danaznji zadatak je da pomoéu raéunalnog programa "Faint’, izrezivanjem oblika iz razliéitin slika i
komponiranjem tih oblika u novu cjelinu, digitalmom fotomontaZom natinimo mitologko bice. Tko ce
ponoviti zadatak?

4. REALIZACIJA (RAD)

Dok uéenici rade, obilazim ih | podsjecam na likovne probleme. Ispitujem ih koji su motiv odabrali, kako
su zamishili svoi rad. $to bi mogli dodati da bi postao bolii i sl. Ukoliko primiietim prepisivanie, upozorit
tu uienike na to i uputiti ih na samostalan rad.

5. ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA | PRODUKATA

Ma kraju sata pokazujem na projektoru nekoliko radova. Ponavljamo £to je bio danagnji zadatak. Jesu I
svi ispunili zadatak 7 Kakav je osiecaj imati sat likovne kulture u informatickol wéionici? Jeste If imali
pofeskoca 5 rukovanjem racunalom? Koja je potedkoca na koju ste najfesce nailazii? Jeste I ofprijz
bili upoznafi 5 Paint-om'? Svida I vam se ovakav

nacin rada? Zasto? Jeste § znali da je moguce umietnicki se izraZavali cak i preko racunala?

FPofom smo komentirali konadne produkte, odnosno njiiove radove. Kaofi rad je

najoriginainiii? Kakav je odabir ablika dijelova mitoloskih bica? Postoje If slicnosti u

osivarenim radovima? Opigite jedan rad beF opisivania, moZemo li ga prepoznafi po opisu?
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