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1. Uvod

Pocetak postmodernizma vezan je uz stanje duha i predstavlja vrhunac u razvoju
knjizevnosti odredenog drustva. Kao stilska formacija, postmodernizam se poceo razvijati u
Europi i Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama. Sovjetski Savez je u to vrijeme bio glavna
komunisticka sila svijeta, a druStveno-politicki okvir djelovanja sovjetskih autora bio je
obiljeZen cenzurom i pritiskom vlasti, $to je u odnosu na Zapad ve¢ samo po sebi uvjetovalo
razli¢it razvoj knjizevnosti; umjesto ,,prirodnog™ prelaska iz modernizam u postmodernizam,
slijedio je socijalistickom rezimu blizak socrealizam dok su novi oblici knjiZzevnosti bili
zabranjivani. Medutim, nakon pada komunizma u Rusiji se javljaju autori koji su izvan njezinih
granica te u podzemlju razvijali novu vrstu ruske knjizevnosti. Njihova djela postaju
legalizirana, a na njihovim temeljima javljaju se i novi narastaji mladih pisaca. Viktor Olegovic¢
Peljevin (1962), koji postaje jedan od najznacajnijih i najCitanijih ruskih autora, kako u Rusiji
tako 1 u svijetu, pocinje pisati upravo u tom periodu.

S postmodernizmom se u knjiZevnosti pojavljuju teme poput iluzije 1 zbilje,
manipulacije, virtualne realnosti, masovne obmane i sl. U svom prvom djelu Omon Ra Peljevin
pomocu sovjetske ekspedicije na Mjesec prikazuje iluziju prostora i manipulaciju koju
sovjetski sustav provodi nad svojim narodom. Koriste¢i hladnoratovsku opsesiju sovjetske
Rusije svemirskom utrkom, Peljevin prikazuje koliko je lako medijski manipulirati ne samo
svojim narodom ve¢ i Citavim CovjeCanstvom. Upravo je razotkrivanje manipulacije koje
pojedinac nije ni svjestan glavna tema njegova knjizevnog stvaralaStva. Glavnog junaka autor
vodi do ruba smrti samo kako bi mu pokazao realnu sliku njegova zivota i omogucio mu novi
Zivot osloboden obmana i laznih ideologija. Ipak, manipulacija se u djelu ne provodi samo nad
glavnim junakom 1 drustvom opcenito, ve¢ 1 nad samim ¢itateljem. Naime, Citatelj je zajedno
S junakom uvucen u autorovu igru. Mnostvom komic¢nih detalja koji se pojavljuju u vidu
simulakruma i dijelova preuzetih iz nacionalne i kulturne povijesti autor daje smjernice s

pomocu kojih ¢itatelj zajedno s glavnim junakom prelazi granice iluzije i manipulacije.



2. Objekt, cilj i metodologija istraZivanja

Nakon pada Sovjetskog Saveza knjizevnost u Rusiji oslobada se cenzure i zadobiva
potpunu slobodu izrazavanja (usp. Dobrenko, Lipovetsky 2015: 2). Djela tamizdata® vracaju
se u Rusiju, a ona samizdata? iz podzemlja na povrsinu. Razdoblju koje obiljezava podetak
legalizacije postmodernisticke knjizevnosti pripada Viktor Olegovi¢ Peljevin, jedan od
najprevodenijih 1 najznacajnijih ruskih autora postmoderne. Jedno od njegovih prvih djela,
Omon Ra, savrseno prikazuje posebnosti ruskog postmodernizma.

Objekt istrazivanja rada su iluzija prostora i manipulacija svijeséu u romanu Omon Ra
Viktora Peljevina. Cilj rada jest ukazati na razlike izmedu ruskog i zapadnog postmodernizma
koje su nastale razli¢itim razvojem knjiZevnosti pod drugacijim druStveno-politickim
okolnostima. Sljede¢i je cilj uputiti na intertekstualnost koja je u romanu bitna za samo njegovo
razumijevanje. Intertekstualnost koristi razli¢ite diskurse. Od knjizevnih se oslanja na
Dostojevskog i njegov roman Braca Karamazovi dok povijesno-politicki diskurs Peljevin
otvara uvodenjem teme hladnoratovske svemirske utrke koja je povezana s filozofskim
poimanjem stvarnosti i imaginacije koriStenjem simulakruma kao glavnog materijala za
konstruiranje hiperrealnosti. U radu ¢e se opisati kako propaganda i kolektivna manipulacija
politi¢kog sustava moze manipulirati narodom do te mjere da stvara hiperrealnost te istaknuti
Sto se dogada nakon njezina raspada. Nadalje, objasnit ¢e kategorije prostora i vremena koje u
romanu postoje kao prepreke koje sam autor postavlja pred svog junaka, ali i pred samog
Citatelja. Svrha pisanja ovog rada jest prosiriti spoznaje o ruskom postmodernizmu i potaknuti
daljnja istrazivanja vezana za tu temu. Za potrebe pisanja ovog rada koristit ¢e se komparativna
metoda 1 metoda kompilacije kroz koriStenje postoje¢e znanstvene literature vezane za djelo
Omon Ra, postmodernizam, postmodernizam u Rusiji, manipulaciju i iluziju te prostor i

vrijeme.

! Tamizdat je pojam koji oznacava knjiZzevna djela ruskih autora pisana izvan granica SSSR-a koja su se ilegalno
Sirila njezinim teritorijem (usp. Jermol cev 2009).

2 Samizdat podrazumijeva ilegalno objavljivanje ili distribuciju tekstova koji su bili zabranjeni u Rusiji u vrijeme
Sovjetskog Saveza (usp. Desjaterik 2018).



3. Prethodna istraZivanja

Postoje brojna istrazivanja vezana za postmodernizam, postmodernizam u Rusiji 1
stvaralastvo Viktora Peljevina u znanstvenoj literaturi. U Hrvatskoj se temom postmodernizma
I postmodernizmom u Rusiji bavilo tek nekolicina autora. Milivoj Solar (1995) analizira nacine
na koje se moze govoriti o postmodernizmu, njegovu prostornu i vremensku kategoriju te
problematiku u knjizevnoj teoriji. Jasmina Vojvodi¢ kroz ¢itanje odabranih djela opisuje tri
vala postmodernizma u ruskoj knjizevnosti, a Katarina Luketi¢ (2004) piSe o Peljevinovoj
dekonstrukciji sovjetskog mita.

U inozemnoj literaturi Richard Appignanesi i Chris Garrat (2002) priblizavaju
postmodernizam Citateljima koji se s njime susrecu po prvi put, od njegove pojave u arhitekturi
pa sve do knjizevnosti, Christoper Butler (2007) napominje kako je skepsa jedna od najvaznijih
pojava u postmodernizmu te isti¢e kako je upravo Citatelj taj koji preko nje otkriva zagonetke
koje mu postavlja postmodernistiCko djelo. Nadalje, Ihab Hassan (1998) razgraniava
modernizam i postmodernizam nabrajajuéi knjizevna sredstva koja ih razlikuju, dok Iljin
(1998) daje kronoloski razvoj postmodernizma u filozofskom smislu.

Postmodernizam u ruskoj knjizevnosti najvise su proucavali Irina Skoropanova (2007)
koja opisuje istoénu i zapadnu modifikaciju postmodernizma te njegov razvoj u ruskoj
knjizevnosti. U djelima Marka Lipoveckog (1999b, 2000) i Nauma Lejdermana opisuje se
estetika ruskog postmodernizma i njegov razvoj nakon pada Sovjetskog Saveza. Specifi¢nosti
stvaralaStva Viktora Peljevina u kontekstu postsovjetske knjizevnosti najvise je proucavao
Aleksandar Genis (1997, 1999). Naravno, analiziranjem knjizevnog opusa Viktora Peljevina
bavili su se brojni drugi autori (kao $to su Betrukava, Gubanov, Javornik, Kovtun, Meljnikova,
Mozur, Nagorna, Necepurenko, Pank, Sirotin, Séerbina, Zarinova) od kojih se samo neki
spominju u ovome radu.

Peljevinova djela Generation P, Zivot insekata, Capajev i Praznina te Sveta knjiga
vukodlaka najzastupljenija su medu znanstvenim publikacijama, dok Omon Ra pripada u

njegova manje analizirana djela.



4. Postmodernizam u knjiZevnosti

Pojam postmodernizam prvi put se javlja 1917. godine u knjizi Rudolfa Pannwitza
Kriza europske kulture (Die Krisis der europaeischen Kultur) u vrijeme kada postmodernizam
jos nije ni postojao (usp. Vojvodi¢ 2012: 13), a sam pojam nije imao isto znacenje kao danas.

Definiranje knjizevnog razdoblja nikada nije izazvalo tolike rasprave kao $to je to slucaj
s postmodernizmom gdje nesuglasice postoje ve¢ oko samog termina. O njemu se raspravlja
zbog predmetka ,,post®, zbog podrucja primjene te zbog vremenskog odredenja (lbid: 13).
Predmetak ,,post moze se sagledavati na dva nacina. Kod prvog on oznacava kraj jednog
razdoblja 1 poCetak drugog, joS nepoznatog, a kod drugog ne dolazi do zamjene razdoblja, veé
do njihova mijeSanja (staro + novo) (usp. Penna, O'Brien 1997). Nadalje, osim knjiZevnosti,
postmodernizam zahvaca arhitekturu, slikarstvo, sociologiju, filozofiju, itd; vremenski se o
njemu pocelo raspravljati u Sjedinjenim Americkim Drzavama ve¢ 50-ih godina, nakon Cega
rasprava prelazi u Europu, dok se pak ruski postmodernizam izdvaja i razlikuje (usp. Vojvodic¢
2012: 13). Milivoj Solar napominje da je opcenito teSko govoriti o tom razdoblju jer se ono
pokusava gledati kao i ostala razdoblja u povijesti knjizevnosti $to je nemoguce jer se izmedu
trivijalne i visoke knjizevnosti u postmodernizmu briSu sve granice koje su prije postojale (Ibid:
31). Takoder, postmodernizam nije nastao u nekom vremenskom razdoblju ve¢ se njegov
nastanak veze uz specificno duhovno stanje u drustvu (Ibid: 43). Dakle, postmodernizam u
knjiZevnosti nema to¢no definirani pocetak (Ibid: 11).

Kada se o postmodernizmu govori kao neCemu §to dolazi nakon modernizma pojavljuje
se jo§ jedan razlog nesuglasica knjiZzevnih kritiCara i teoretiCara knjizevnosti. Dok jedni
smatraju da je postmodernizam samo jedna od faza u razvoju modernizma (primjerice Jean-
Francois Lyotard (usp. II"in 1998: 3), drugi se slazu da je postmodernizam sasvim novo
razdoblje u povijesti knjizevnosti (primjerice Jacques Derrida, Thab Hassan) (usp. Skoropanova
2007: 56 — 57). Knjizevni teoreticar Thab Hassan pomocu opozicija uspijeva izdvojiti
postmodernizam od/iz modernizma. Primjerice za modernizam su karakteristi€ni zatvorena
forma, hijerarhija, stvaranje, centriranje, selekcija, interpretacija, velika prica 1 pripovijedanje,
tip, paranoja, Bog i opredijeljenost dok se kod postmodernizma isti¢u njihove suprotnosti kao
Sto su otvorena forma, anarhija, dekonstrukcija, rasipanje, kombinacija, pogreSna
interpretacija, mala pria 1 protupripovijedanje, mutant, Sizofrenija, Duh Sveti 1
neopredijeljenost (usp. Skoropanova 2007: 57).

Usprkos svim polemikama uz koje je vezan, postmodernizam se odlikuje svojim stilom

interpretiranja svijeta. U njemu se spajaju sve kulturne epohe koje su oslobodene prethodnih
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kanona $to je jedna od njegovih najznacajnijih karakteristika (usp. Skoropanova 2007: 62). U
postmodernisti¢koj knjizevnosti dolazi do vise mogucih zavrSetaka sizea (usp. Solar 1995: 32),
do prekida sizea bez pravog razloga, razaranja iluzije, koristenja pastisa® i doslovnih citata
(Ibid: 58) te ignoriranja kategorija vremena i prostora (Ibid: 59). Stav postmodernizama je
sumnjicav, skepti¢an prema svemu i svakome (usp. Butler 2007: 18), a njegov tekst, koji koristi
danasnji svijet simbola, reklama i simulakruma koje razbija, razlaze 1 ponovno konstruira,
zajednicki je proizvod autora i Citatelja (Ibid: 26, 115). Usko je povezan s masovnom
umjetnos¢u i trivijalnom literaturom, igra se s poimanjem umjetnosti i smislom, nema
povjerenja u religiju, povijest, znanost pa ¢ak ni umjetnost. Upravo iz tog nepovjerenja i skepse
prema svemu formira se njegov cilj, a to je stalno otkrivanje istine, svjesnog i nesvjesnog,
razotkrivanje iluzije (usp. Il'in 1998: 23). Takoder, karakteriziraju ga i apsolutna ironija, déja
VU osjecaj koji je stalno prisutan zahvaljujuéi intertekstualnosti (usp. Popova 2011: 10) koja
sudjeluje u tekstu i pomocu koje se Citatelju otkriva krajnji smisao proc¢itanog (usp. Javornik
2009: 2). Za razumijevanje knjizevnosti postmodernizma znacajan je i pojam dekonstrukcije®.
Dekonstrukcija predstavlja moguénost dijeljenja pocetnog fenomena na njegove osnovne
dijelove koji se zatim ispreplic¢u i1 slazu u neogranicenom broju nacina (usp. Aleksandrova
2012: 67) te tako tvore novi fenomen ili nove fenomene. To je zapravo ,,ljustenje slojeva
znacenja koje seze u beskraj ili do ,,nultog stupnja“ smisla, odnosno do trenutka u kojem
znacenje nema smisla (usp. Appignanesi, Garratt 2002: 79, 80).

Postmodernisticka knjizevnost pokazuje 1 veliki interes za znanstvenu fantastiku koja
se opcenito pojavljuje u razdoblju od 1830-ih do 1960-ih godina, najprije u djelima Edgara
Allana Poea do procvata u ameri¢koj knjizevnosti. Znanstvena fantastika i postmoderna
knjiZzevnost odli¢no idu ruku pod ruku upravo zbog tendencije brisanja granica izmedu realnog
i izmisljenog. Usprkos tome, postmodernizam je ipak usmjereniji na grotesku i fantazmagoriju,

koje predstavljaju visi stupanj oblikovanja umjetnicke fikcije (usp. Kovtun 2004: 508)°.

3 Pojam pasti§ (od tal. pasticcio) u opéem znadenju oznaéava mijeSanje razli¢itih stilova bez referencija na
njihovo podrijetlo. U postmodernizmu se pak smatra vrstom intertekstualnosti (usp. Struna).

4 Termin dekonstrukcija predlaze Martin Heidegger, u znanost ga uvodi Jacques Lacan 1964. godine, no
Derrida je taj koji ga teoretizira (usp. Aleksandrova 2012: 67).

® Fantazmagorija je ,,nestvarna tvorevina maste, vjestina izazivanja misti¢nih slika i likova pomo¢u optickih
obmana‘“ (Hrvatska enciklopedija 2017).



4.1. Postmodernizam u Rusiji

Postmodernizam na neki nacin predstavlja vrhunac razvoja knjizevnosti u drustvu. U
nekima ima veliko znacenje, dok se u drugima jo$ nije pojavio. Danas se postmodernizam
najcesce dijeli na njegovu zapadnu (americ¢ku i zapadnoeuropsku) i istocnu (istoénoeuropsku i
rusku modifikaciju) (usp. Skoropanova 2007: 70). Zapadni postmodernizam razvijao se
nesmetano, koriste¢i sredstva masovne kulture, nastavljaju¢i se prirodno na modernizam.
Ruski postmodernizam razvija se u nepovoljnim socio-ekonomskim uvjetima totalitarizma i
vise je okrenut politi¢kim pitanjima (Ibid: 71). Modernizam u Rusiji gotovo da i nije postojao
zbog staljinistickog rezima koji je zabranjivao i cenzurirao nove oblike umjetnosti. Umjesto
razvoja modernizma i prelaska u postmoderno stanje, ruska vlast namece realizam koji je sluzio
kao propaganda sovjetskog sustava u novom obliku zvanom socijalisticki realizam (ili
socrealizam) koji je pak preko knjizevnosti naSao nacin da preodgoji rusko drustvo, tocnije,
ruskog Citatelja u junaka potrebnog svome narodu (sovjetskom sustavu) (usp. Appignanesi,
Garratt 2002: 29). Upravo radi toga, ruski postmodernizam nije reakcija na modernizam, ve¢
reakcija na druStvene, ideoloske i estetske vrijednosti sovjetskog sustava i nametnutog
socrealizma (usp. Lipovetsky 1999b: 7). Pitanje je li postmodernizam samo nastavak na
modernizam nije primjenjivo u razvoju ruske knjizevnosti. Ruski knjizevni postmodernizam
poceo se razvijati izvan granica Rusije ili u njezinom podzemlju, a za njegovo postojanje, uz
malen broj iznimaka, nije se ni znalo. Njegovo formiranje zapocelo je 60-ih i 70-ih godina, a
vrhunac se smatra razdobljem takozvane legalizacije krajem 80-ih i po¢etkom 90-ih. Razvojem
u tajnosti, ruski postmodernizam stekao je posebne karakteristike koje odreduju njegovu
nacionalnu osobitost zahvaljujuéi jeziku, dominaciji citata iz nacionalne kulture, posvecéivanju
pozornosti teku¢im problemima u zemlji te stvaranju karaktera koji sadrzavaju nacionalni
mentalitet, tip humora i ironije (Ibid: 71). Sam razvoj ruskog modernizma Irina Skoropanova
dijeli na tri vala. Prvi val smjesten je u razdoblje kraja 60-ih i 70-ih godina i u njemu dolazi do
formiranje ruske postmodernisticke knjizevnosti izvan granica Rusije, tzv. tamizdata medu
oporbenom inteligencijom. Unato¢ nedostatku dostupne literature, ¢itaju se zabranjena djela
autora poput filozofa Friedricha Nietzschea i Vasilija Rozanova. lako nisu bili upoznati sa
stvaralastvom zapadnih autora, ruski pisci kre¢u se u istome pravcu. Medutim, dok s jedne
strane postoje slicnosti koje se odnose na postmodernizam kao knjizevno razdoblje, s druge
strane postoji 1 mnostvo razlika. Najveca razlika izmedu zapadnog 1 ruskog postmodernizma
jest dekonstrukcija sovjetskog mita kao fenomena masovne kulture. U prvom valu

postmodernizma dolazi do razmisljanja o realnom i istinitom, do igre s Citateljem (Usp.
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Skoropanova 2007: 74 — 79). Drugi val obiljezava razdoblje od kraja 70-ih do kraja 80-ih
godina. Razdoblje drugog vala karakterizira kruzenje postmodernisti¢kih djela u podzemlju, a
javljaju se 1 novi tipovi postmodernizma kao S§to su lenjingradski konceptualizam te
melankolié¢ni i §izoanaliticki postmodernizam® (Ibid: 220 — 224 ). Legalizacija postmodernizma
dogada se u njegovom tre¢em valu od kraja 80-ih do 90-ih godina. Djela tamizdata i samizdata
dostupna su citateljima, a pojavljuju se i prvi kriticari i teoretiari ruskog postmodernizma.
Takoder, s legalizacijom raste i broj postmodernista (Ibid: 348 — 356). Dekonstrukcija se vrsi
na svim razinama, od drustvenih do religioznih mitova iz kojih postmodernizam gradi novu
mitologiju (usp. Lipovetsky 2012: 3 — 4).

Razdoblje nakon 1990-ih ima posebno znacenje za rusko drustvo i kulturu. To je jedini
duzi period u kojem se ruska knjizevnost razvijala bez politi¢kih cenzura (iako je cenzura
lagano popustala ve¢ u tre¢em valu). Ruska knjizevnost nakon pada Sovjetskog Saveza, 25.
prosinca 1991. postaje slobodna gotovo preko noéi, to¢nije dva dana nakon njega, 27. prosinca
1991. (usp. Dobrenko, Lipovetsky 2015: 2), kada na snagu stupa zakon o slobodi izrazavanja i
zabrani cenzuriranja. S tom slobodom dolazi do ujedinjavanja najmanje tri knjizevne
generacije koje su, izolirane jedna od druge, razvijale rusku postmodernisticku knjizevnost
(usp. Lipovetsky 2000: 9). Predstavnici novog razdoblja imaju ulogu zastititi rusko drustvo od
obmana, a umjetnost dobiva ulogu razotkrivanja nacionalne nesvjesnosti (usp. Genis 1999:
277).

Predstavnikom socrealizma smatra se Maksim Gorki (Mat’), ali ulogu zacetnika
postmodernizma ima nekoliko autora: Vladimir Nabokov (Dar), Mihail Bulgakov (Master i
Margarita), Andrej Bitov (Puskinskij dom) i Venedikt Jerofejev (Moskva-Petuski) samo su
neki od njih (usp. Epstein 2000: 3).

Viktor Olegovi¢ Peljevin proslavio se u punom jeku Hladnog rata, razdoblju
perestrojke, umiranja jedne velike drzave, ravnoteZze moci i autoriteta. Pad komunizma dosao
je naglo, a ljudi koji su naucili na jedan specifi¢an stil Zivota bili su prisiljeni na njegov potpuni
zaokret. Rusija je postala ,,sito u koje je sa svih strana doticao utjecaj zapadne kulture, a ruski

je mentalitet, mozda cak 1 viSe nego ikada u povijesti, bio podvrgnut promjenama od gotovo

& Leningradski konceptualizam imao je svoje predstavnike ruskom podzemlju koji su sebe nazivali Mit’ki, a koji
su u Rusiji stekli veliku popularnost. Njihovu poetiku karakterizira apsurd, koristenje diskursa popularne
knjizevnosti i filmske umjetnost te citiranje budisti¢kih diskursa. Sizoanaliti¢ki postmodernizam koristi jezik
kolektivnog 1 nesvjesnog, a Sizoanalitika je sredstvo pomocu kojeg postmodernisti otkrivaju podsvjesne
procese. Melankoli¢ni postmodernizam pak karakterizira individualno traZenje spasenja, pesimizam i tuga
(usp. Skoropanova 2007: 220 — 224).



apsolutne kontrole komunizma do nicanja demokratizacije i generacije Pepsi-cole’. To je bio
period u kojem je Rusija trebala odluciti hoce li krenuti prema Zapadu, Istoku ili biti specifican
Spoj obiju strana. Peljevin nastoji opisati duh ruskog drustva upravo u vrtlogu tih promjena.
Njegova djela karakteriziraju gogoljevski humor, borba za pronalazenjem smisla u kaosu u
kojem zivimo (usp. Mozur 2002), virtualna realnost poput putovanja na Mjesec, Zivot poslije
smrti, zivot kukaca, itd. (usp. Nagornaja 2007), size koji tezi prema povijesnom i fantasti¢cnom,
satiri¢nost, nenormativni jezik i jezik slenga, dijalozi u kojima sasvim obi¢ni junaci izgledaju
kao ucitelji ili mislioci, ironi¢nost i sarkasti¢nost, svjetska i ruska problematika te masovna
kultura, dvostruki pogled na Covjeka koji je s jedne strane rob 1 viSak koji ovisi o vanjskom
okruzju i daleko je od istine i Covjek ,,pustoca‘ koji je spoznao istinu. Takoder, autor Koristi
mnos$tvo poznatih imena iz povijesti, mitova, religija i knjizevnosti (usp. Bezrukavaja 2014: 1
— 2) koje umece u svoj tekst.

Roman Omon Ra zapocinje posvetom ,, Junacima Sovjetskog Svemira* (Peljevin 2003:
IV), tj. svim onim mladi¢ima i djevojkama koji su slijepo (jer ih se tako ucilo od rodenja)
slijedili lazne ideale svoje drzave i svjesno ili pak nesvjesno polagali svoje Zivote za iluzorno
junastvo. Peljevin se u romanu igra prostorom i manipulira svijes¢u na primjeru sovjetskog
svemirskog programa (usp. Alajbegovi¢ 2013). On se stavlja u ulogu Citatelja, a zatim ubacuje
u pricu dvije realnosti i nudi razli¢ite moguc¢nosti odvijanja radnje. Glavni lik je istovremeno u
realnom, postojecem svijetu i izmisljenom, nepostoje¢em (usp. Javornik 2009: 2). Nepostojeci
svijet je upravo onaj koji je stvaran za junaka. On ne postoji u stvarnosti samo za one koji su
njegovi kreatori (sovjetska vlast). Taj svijet proizvodi se s pomocu razli¢itih simbola i
sredstvava iz realnog svijeta koji su u trenutku kad su postojali predstavljali ,,originale® i
kreirali sliku istinske realnosti, no sada se isti koriste za stvaranje nove iskrivljene realnosti.
Ona koristi te iste ,,originale” u novom prilagodenom kontekstu. Kao takvi oni (,,originali®)
postaju simulakrumi (iskrivljeni ,,originali*), dok umjetna nova realnost postaje realnija od one
realnosti od koje je zapravo i potekla. Ona je hiperrealnost (usp. Horrocks, Jevtic 2004: 104 —
109). Njegov zadatak je na Mjesecu postaviti uredaj koji emitira tri rije¢i: ,,LENIN®, ,, SSSR*,
»MIR* (Peljevin 2003: 123) te si skratiti muke samoubojstvom. Povratak na Zemlju je
nemogu¢ jer SSSR nema tehnologiju kao Sjedinjene Americke DrZave, a ni sredstava da vrati
svoje ,,junake (usp. Luketi¢ 2004). Svemir predstavlja realitet glavnoga junaka sve do trenutka

u kojem treba izvrSiti samoubojstvo, ali ga spasava puka sre¢a. Naime, pistolj sa samo jednim

7 Aluzija na roman Viktora Peljevina Generation P koji zapo€inje izjavom kako je ruska mladeZ izabrala Pepsi
(umjesto Coca Cole) (usp. Peljevin 2001).



metkom koji je bio namijenjen tome da se iluzija nikada ne otkrije, zakocio je (usp. Peljevin

2003: 123).

4.2. Drustveno-politicke okolnosti nastanka romana

Viktor Olegovi¢ Peljevin roden je 1962. godine te je kao dijete odrastao u vrijeme
najvece svemirske propagande u Sovjetskom Savezu. Razumijevanje drustveno-politickih
okolnosti u kojima je napisan roman Omon Ra bitno je zato §to se autorovo djetinjstvo ocrtava
u njegovoj pozadini.

Ideja o letu u svemir ruskom je drustvu bila poznata od 1920-ih godina, te je ponovno
obnovljena pocetkom 1950-ih (Harvey 2007: 15) kada sovjetski vode najavljuju pocetak
,,kozmickog doba“ (usp. Ruthers 2011: 207). Naime, izmedu 1950-ih i 1960-ih Sovjetski Savez
krenuo je u osvajanje svojih prvih mjesta u svemiru. Pocetkom pedesetih u svemir je poslana
prva zivotinja, kujica Lajka, a prvi psi koji su se vratili bili su Belka i Strelka 1960. godine
(Ibid). Medutim, u Peljevinovu romanu Lajka se vraca sa svog putovanja: ,,— Upoznajte se —
rekao je rukovoditelj letenja kad su nam se pogledi sreli. — Drugarica Lajka. Prvi sovjetski
kozmonaut“ (Peljevin 2003: 83). Tih istih godina sovjetska drzava nasla se i u velikim
problemima posebice zbog nezadovoljstva naroda koje je bilo uzrokovano neispunjavanjem
obecanja tadasnje vlasti (usp. Rithers 2011: 206). Takoder, sovjetsko drustvo patilo je od
jacanja alkoholizma i nezaposlenosti. Naposljetku su ogromni troskovi svemirskog programa
doveli do porasta cijena hrane u drzavi $to je izazvalo Strajkove koje se prekidalo vojnim
intervencijama (Ibid: 214 — 215). Najveci uspjeh u svemirskom programu Sovjetski Savez je
ostvario u travnju 1961. godine kada Jurij Gagarin s letjelicom Sputnik 1 postaje prvi ¢ovjek u
svemiru, a njegov let postaje simbolom sovjetskog napretka (Ibid: 207). Dan kozmonautike
(Den’ Kosmonavtiki) posvecen je upravo njemu i slavi se sve do danas (Eremeeva 2011: 147).
Stanovnistvo je Gagarinov povratak ocekivalo s rijetko videnim oduSevljenjem, ne samo na
ulicama, nego i na krovovima zgrada (usp. Schwartz 2011: 232). Medu ruskim junacima
pojavio se novi pojam — astronaut (usp. Eremeeva 2011: 139). Taj trenutak promijenio je sve,
a propaganda svemirskog sustava postaje najvazniji dio sovjetske ideologije (usp. Sadym 2011:
151). Glavni temelj za izgradnju propagande bilo je Sirenje pozitivnih informacija i uvjeravanje
kako ¢e istrazivanja svemira donijeti prosperitet. Neostvarena lansiranja kao i eksplozije raketa
bile su poznate samo sovjetskim vodama (usp. Harvey 2007: 24). Informacije su se Sirile preko
svih oblika masovne komunikacije: radija, televizije, kinematografije, knjizevnosti, glazbe 1

umjetnosti (usp. Eremeeva 2011: 140). Dominacija Sovjetskog Saveza izazivala je ponos
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sovjetskog drustva (usp. Sadym 2011: 152). Stalno komuniciranje s astronautima svakodnevno
se prikazivalo u medijima, a pojedinci koji su ve¢ trideset godina bili okruZzeni istom
propagandom svojevoljno su se podvrgavali eksperimentima koji su bili namijenjeni
zivotinjama, samo kako bi na neki nac¢in doprinijeli programu (usp. Eremeeva 2011: 142).
Propaganda se sve viSe usmjeravala na djecu te je tako sovjetski svemirski program postao
sastavni dio njihovih mastarija i igara (usp. Rithers 2011: 206). Samo se u Krasnodaru u godini
leta Jurija Gagarina izdalo oko 100 000 slikovnica u kojima se zivotinje natjeCu za pravo
sudjelovanja u najvecoj svjetskoj utrci (usp. Eremeeva 2011: 141). Svako dijete znalo je imena
prvih desetero astronauta, a ¢ak su i konstrukcije na dje¢jim igraliStima bile u obliku raketa
(usp. Riithers 2011: 210). Poceli su se otvarati pionirski kampovi u kojima su djelovali Klubovi
buducih astronauta (Ibid: 207), a koji se takoder spominju u Omonu Ra: ,,Sredinom srpnja
vratio sam se u Moskvu, a onda su Mitjokovi roditelji nabavili putne naloge za pionirski logor
Raketa® (Peljevin 2003: 12). Trgovacke kuce tipa Djecji svijet (Detskij Mir) sa svemirskom
opremom za djecu, bile su mjesta gdje su djecaci i djevojcice, koji su se divili svojim junacima
na dalekim putovanjima (usp. Rithers 2011: 213), mogli dotaknuti dio njihova svemira: ,,Opet
je pocelo dugotrajno drndanje u kamionu; zaspao sam, a probudio sam se na nekoliko trenutaka
ve¢ u Moskvi, kad su kroz rupicu na ceradi projurile — kao iz nekakva daleka Skolskog leta —
svodovi Djec¢jega svijeta® (Peljevin 2003: 35).

Sedamdesetih godina u vrijeme Leonida Breznjeva problemi u drzavi jo§ se vise
povezuju sa svemirskim programom. Nezadovoljstvo je bilo toliko jako da se propaganda
prvenstveno pocela usmjeravati prema djeci i mladim generacijama. Za sve ostale program se
provodio kao nuZnost za razvoj, ne samo sovjetske, nego i svjetske ekonomije (usp. Eremeeva
2011: 149). Kako bi se mlade jo$ vise usmjerilo prema karijeri astronauta od 1980-ih mladi
pioniri dobili su dozvolu pohadanja vojnih $kola, a kasnije treniranja za vojne pilote (istu takvu
situaciju navodi Peljevin kod svog glavnog junaka) (usp. Rithers 2011: 208). Nakon pada
Sovjetskog Saveza, ali i zbog ekonomske krize, mnoge organizacije zaduZene za propagandu
svemirskih programa bile su zatvorene ili su minimalizirale svoje djelovanje (usp. Sadym 2011:

157), a daleki sovjetski san o letu na Mjesec ostao je neostvaren.
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5. Kategorija prostora i prostorna iluzija

Postmodernizam ima potpuno drugaciji odnos prema kategorijama vremena i prostora
od ostalih razdoblja u povijesti knjizevnosti. Oni postoje samo kao prepreka koja se treba
savladati (usp. Solar 1995: 59, 60). Michel Foucault u svome tekstu O drugim prostorima iz
1967. godine navodi da postoji granica izmedu realnog ili materijalnog prostora i onog
nematerijalnog, odnosno iluzornog. Nadalje, osmi§ljava i pojam heterotopija® koji predstavlja
knjizevni prostor u postmodernizmu (usp. Brkovi¢ 2013: 117). U Peljevinovu djelu Omon Ra
to je prostor filmskog seta koji je za organizatore snimanja iluzija, dok za glavnog junaka taj
isti prostor predstavlja svemirsko prostranstvo. Prema McHaleu u postmodernizmu postoji
Cetiri nadina konstrukcije odnosno dekonstrukcije prostora: jukstapozicija ili nizanje (koje
Peljevin u djelu koristi tako da spaja prostore koji su povezani rijeCima kozmos, raketa, letac),
interpolacija ili umetanje (koja je povezana s manipulacijom, kada se u postojeéi prostor
[podzemlje Moskve] umeée oOnaj lazni [svemirsko prostranstvo]), superimpozicija ili
natpostavljanje (prostori koji su povezani sa svemirom nizu se jedan na drugi od Omonova
djetinjstva sve do iluzije povrSine Mjeseca) 1 prostor bez svojstva koji povezuje stvarni prostor
s osobinama koje taj prostor zapravo nema (npr. zvonjava telefona u raketi u svemiru) (usp.
Vojvodi¢ 2012: 89 — 90). Peljevin ignorira prostor i tako stvara posebnu kategoriju prostora
koja se bazira na kolazu. Naime, jedna slika svijeta slaze se na drugu 1 stvara tre¢i, novi svijet
(usp. Genis 1997). Svjetovi se tako mogu slagati do beskona¢nosti na principu matrjoske (usp.
Mel nikova 2012: 13). Njihovim spajanjem stvaraju se takozvane grani¢ne zone koje istodobno
spajaju i razdvajaju svijetove. U njima dolazi do Kkontakta izmedu realnog, realnog i
imaginarnog, iluzije i zbilje. Budu¢i da spomenute zone nemaju znacajke samo jednog svijeta,
odlikuju se pretjerivanjem, a sami junaci istodobno zive u viSedimenzionalnom prostoro-
vremenu (usp. Genis 1997). Upravo su granice glavni putokaz koji autor daje svome junaku
¢ija je glavna misija traganje za istinom koja ponekad prelazi granice junaku danog prostora.
Peljevin, kojeg nazivaju ,,piscem grani¢ne zone* (Ibid), spajanje svjetova postize provlacenjem
crvene linije (usp. Mel 'nikova 2012: 6) koja se pojavljuje na pocetku, sredini i na kraju romana.
Linija se prvi put pojavljuje kada se glavnom junaku objasnjava njegova misija. Misija junaka
ili ,,pothvat®, kako ju nazivaju u romanu, jest postaviti na Mjesec uredaj koji emitira rijeci MIR,
SSSR i LENIN (Peljevin 2003: 38):

8 Pod heterotopijom se podrazumijeva svaki prostor koji je u isto vrijeme stvaran i iluzoran (usp. Brkovi¢ 2013:
117).
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»Zapovjednik letenja nagnuo se nad reljefnu kartu s izbocenim brdima i malim
udubinama kratera. Njenim je srediStem prolazila jarko crvena crta, nalik na svjezu ogrebotinu
od ¢avla“ (Peljevin 2003: 37).

Drugi put linija se pojavljuje u mjesecevu vozilu na Mjesecu, a Omon se priblizava
svome cilju. Kada linija dode do kraja, do¢i ¢e i do kraja njegova zivota. Svaki njezin
produzetak zapravo je odbrojavanje do smrti:

»|--.] svaku vecer sam za centimetar produzavao crvenu crtu na karti koja mi je visjela
pred o¢ima, 1 ona se sve vise priblizavala malome crnom kruziéu, iza kojega je vise nije trebalo
biti (Peljevin 2003: 109).

Treca 1 posljednja crvena linija pojavljuje se na kraju romana. Posljednje spajanje
svjetova odvija se nakon $to Omon razotkriva iluziju u kojoj je zivio. Pred njim se nalazi novi
pocetak. Medutim, kako bi linija trebala imati ulogu razdvajanja ili spajanja svjetova, a Peljevin
ne otkriva u kojem pravcu Omon nastavlja svoj put, ona ostaje nedovrsSena, a svijet kojeg bi
trebala povezivati ostaje vjecno nepoznat. Taj trenutak u kojem Omon stoji pred kartom
predstavlja nultu prostorno-vremensku kategoriju. Nulta kategorija nije realna, ve¢ polurealna
jer jo$ nema Cvrsti oblik 1 granice, a tijek dogadaja je nejasan i nepredvidiv (usp. Mel nikova
2012: 7, 15). Tom nedovrSenos$¢u Peljevin na samom kraju romana dodaje beskonacan broj
novih svjetova, odnosno novih pocetaka: ,,Ali, trebalo je odluciti kamo putovati. Podigao sam
pogled na shemu linija koja je visjela na zidu pokraj ru¢ne kocnice, i gledao sam gdje se to¢no
nalazim na crvenoj crti.“ (Peljevin 2003: 137). Dakle, granica medu svjetovima u romanu
omogucuje njihovo daljnje slaganje koje se postize deja vu efektima pomocu simulakruma i
ponavljanja (usp. Mel'nikova 2012: 7). Jo§ jedan takav ponavljaju¢i obrazac u romanu
predstavlja ru€ak Cije su namirnice stalno iste. Svaki obrok predstavlja jednu prostornu iluziju
nakon koje se junak pretezno budi na drugom mjestu ili se oko njega odvija neSto ¢udno.
Lijekovi za spavanje koji se nalaze u kompotu glavni su razlog zasto je junak dezorijentiran.
Kretanje likova slu¢ajno je, a njihov prelazak s jednog mjesta na drugo puka je sluc¢ajnost (usp.
Solar 1995: 62). Prvi put rucak se spominje u kampu Raketa koji bi trebao predstavljati mjesto
za igru 1 odgoj djeCaka. Suprotno tome, rigorozne kazne za djecje nepodopstine razotkrivaju
iluziju tog prostora kao onog namijenjenog djeci: ,,Rucak je bio prilicno neukusan: juha s
makaronskim zvjezdicama, kokos§ s rizom i kompot.* (Peljevin 2003: 13). Nakon rucka (koji
je bio posluzen za vrijeme vecere [Ibid: 12,13]) djecaci kradu raketu u blagovaonici. Kazna je
puzanje po linoleumu s plinskom maskom. Drugi ruc¢ak posluzen je u zrakoplovnom ucilistu
Maresjev. Jedina razlika u tom rucku jest ta da se u kompotu nalaze opijati za spavanje: ,,Rucak

je bio prili€no neukusan: juha s makaronskim zvjezdicama, koko$ s rizom i kompot. Poslije
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jela jako mi se spavalo® (Ibid: 29). Omona bude krikovi kolega kojima su preko noci
amputirana stopala. Iluzija sveuciliSta kao mjesta koje stvara obrazovane ljude sposobne za rad
takoder je razotkrivena. SveuciliSte Marasjev zapravo stvara ,,prave ljude® koji slie na ratne
invalide te hodaju s protezama pod krinkom stvaranja drzavnih junaka:

»|...Jotkrio sam da ne mogu pomaknuti jezik i da opcéenito ne osjecam cijelu donju
polovicu lica, kao da je natekla. [...] ali se nisam stigao zacuditi zato Sto sam umjesto cudenja
osjecao uzas: tamo gdje su trebala biti Slavina stopala poplun se poput stuba spustao dolje [...]
(Ibid: 30).

Sljede¢i put Omon ru¢a u Bajkonuru®, nakon ¢ega se budi u mjeseéevu vozilu u raketi
te se ne sjeca kako je dosao do njega:

»Rucak je bio prilicno neukusan: juha s makaronima u obliku zvjezdica, kokos s rizom
i kompot* (Ibid: 88). ,,[...] Sje¢ao sam se samo kako sam odvojio od usta ¢aSu s kompotom i
maknuo se od stola — odjednom me prosla volja za jelom. A drugo $to sam shvatio — bilo je da
zvoni telefon i da treba dignuti slusalicu® (Ibid: 90).

Posljednji put rucak nije spremljen, ve¢ ga junak vidi u vrecici Zene u vlaku. Medu
njezinim namirnicama nije bilo vo¢nog kompota:

,Zena koja je sjedila do mene automatski je stisnula noge, odmaknula se i u slobodan
prostor izmedu nas stavila vre¢icu s namirnicama — tamo je bilo nekoliko kutija rize, pakovanje
makaronskih zvjezdica i smrznuta kokos u celofanu® (Ibid: 137).

Prva tri scenarija s ru¢kom predstavljaju gradaciju iluzije. U prvom je iluzija najslabija;
djecaci su svjesni svega §to se oko njih zbiva. U drugom se ve¢ pojavljuje kompot s opijatima
koji zamagljuje um junacima romana. Treci scenarij predstavlja najvecu iluziju u kojoj se
glavni junak uopce ne sjeca kako je dospio na drugo mjesto. Posljednji slucaj u vlaku nema
nikakve veze s iluzijom, naprotiv, on naglasava da je iluzija razbijena. Naime, medu
namirnicama za ru¢ak, nema onih za kompot $to znac¢i da Omon sada svjesno bira svoj prostor.

Prostor sobe tristo dvadeset devet povezan je s dekonstrukcijom Omonova Zivota.
Njegovu pretjeranu mastu iz djetinjstva autor koristi kao materijal za konstrukciju novog,
iluzornog svijeta za svog junaka. Peljevin Zeli istaknuti kako je prostor maste, kao najveci izvor
ljudskih Zelja, jako podlozan kontroliranju i obmanama te svom junaku, ali i Citatelju daje
lekciju da nitko, doli njih samih trebaju biti kreatori svoga svijeta. Medutim, kreiranje

Omonova zivota odvija se u spomenutoj prostoriji u kojoj mu se postepeno prekidaju sve veze

® Bajkonur ja mjesto u Kazahstanu na kojem se nalazi najve¢i svjetski kozmodrom u vlasni$tvu Rusije iz kojeg
je krenulo prvo putovanje u svemir, a takoder i na Mjesec (usp. Izvori¢ 2014).
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s realno$¢u. Junak u sobu tristo dvadeset devet prvi put ulazi neposredno nakon $to je primljen
na sveuCiliSte. Interijer prostorije minimalistican je i izgleda poput sobe za ispitivanje
optuzenika. Junaku se oduzima sloboda izbora koja se jo§ viSe naglasava dodatnim
oduzimanjem slobode kretanja te mu se objasnjava zasto ne moze odustati od pothvata. U
trenutku kada Omon postaje svjestan bezizlazne situacije u kojoj se nalazi razbija se njegova
djecacka mastarija o letenju:

»djedio sam na Zeljeznu stolcu, priévrséenu za pod na sredini sobe; ruke su mi bile
privezane za naslon, a noge — za noge. Prozori sobe bili su potpuno zastrti zastorima, a u kutu
se nalazio omanji pisaci stol s telefonom bez brojcanika* (Ibid: 41).

Nakon reinkarnacijskog ispitivanja Omona zapovjednik letenja Salje u sobu tristo
dvadeset devet kako bi desifrirao Mitjokov monolog sniman na magnetofonu. Omon u toj sobi
gubi najboljeg prijatelja koji mu je bio jedina veza sa stvarno$¢u kakvu je poznavao. Naime,
Mitjokov monolog sastoji se od lucidnih misli povezanih s djelima koja je ¢itao u mladosti, a
njegov je um potpuno izgubio kontakt sa stvarnoscu: ,,Bio je to Mitjokov glas, ali nekako
Cudan, kao da su mu za njegove glasnice umjesto pluca prikljucili kovacki mijeh — govorio je
lako i pjevno, cijelo vrijeme na izdahu* (Ibid: 68). Posljednji put Omona zovu u sobu nekoliko
dana prije polaska u Bajkonur. U sobi se nalazi pretuceni leta¢ iz Japana, Landratov i
zapovjednik letenja koji ga upoznaje s kujicom Lajkom. Lajkine o¢i crvene su boje, koja, kako
je ve¢ navedeno ranije u tekstu, kod Peljevina oznacava granicu medu svjetovima. Nakon $to
izlazi iz prostorije tristo dvadeset devet posljednji put, Omonu je svijest dekonstruirana. Mitjok
koji je bio Omonov najbolji prijatelj zamijenjen je kujicom Lajkom, a izreka kako je pas
covjekov najbolji prijatelj u ovom je slucaj potpuno izokrenuta:

,»1z kuta se ¢ulo tiho, cviljenje puno mrznje; pogledao sam tamo 1 vidio psa kako sjedi
na straZnjim nogama ispred tamnoplavoga tanjuri¢a s narisanom raketom. Bila je to vrlo stara
Lajka s posve crvenim ocima [...]* (Ibid: 83).

Na kraju, najvazniji prostor u djelu, koji je bitan za njegovo razumijevanje, jest onaj u
raketi koja visi sa stropa blagovaonice u kampu Raketa. U raketi se nalazi zarobljena figurica
pilota. Vrata koja su nacrtana s vanjske strane rakete ne postoje u njezinoj unutra$njosti.
Figurica je sredisSte, a cijela raketa je konstruirana oko nje. Omona ta situacija ve¢ kao djecaka
rastuzuje 1 ljuti. Zajedno s Mitjokom izvlaci figuricu pilota iz rakete i sprema je. Figurica
prikazuje sovjetskog Covjeka oko kojega se grade prostori bez izlaza, a zatvorenost i
nemoguénost izlaza aludiraju na totalitarni rezim (usp. Gubanov):

»---] Kad su je radili, poceli su od tog covjeka. Modelirali ga, posjeli na stolac i sa svih

strana dobro oblijepili kartonom. [...] — Ali, najzanimljivije je — zamisljeno i nekako utuc¢eno

14



rekao je Mitjok — sto tamo nije bilo vrata. Izvana je nacrtan otvor, a iznutra, na njegovu mjestu,
zid je s nekim kazaljkama“ (Peljevin 2003: 16).

Omon kasnije iz rakete u podzemlju Moskve gleda u laznu stvarnost, u iluziju prostora,
u onu mastu o prozorima zrakoplova kad je bio dijete: ,,”Dakle — razmisljao sam — moguce je
gledati iz samoga sebe kao iz aviona i1 uopce nije vazno otkuda gledas — vazno je Sto pritom
vidi$...” Otada, dok se zimi vu¢em nekakvom ulicom, ¢esto zami$ljam kako letim u zrakoplovu
iznad polja pod snijegom* (Ibid: 9). Omon sebe ovdje poistovjecuje s raketom, ali na kraju
spletom nesretnih okolnosti postaje plasti¢na figura iz ukradene makete svemirskog broda.

Prostor koji Omona najvise fascinira jest prostor neba i upravo je ono njegovo najstarije
sjecanje iz djetinjstva: ,,— no, kad sam shvatio da se mir i sloboda na zemlji ne mogu postici,
duhom sam se ustremio uvis“ (Ibid: 10). Medutim, ispostavlja se da se do njega ne moze doci
fizicki. Na putu do njega junak mora savladati kusnje koje pred njega postavlja autor, a doseze
ga u trenutku kada se u njegovoj svijesti odvija reinkarnacijsko budenje iz svijeta iluzije u svijet

realnosti.

5.1. Vremenska kategorija u romanu

Vrijeme u knjizevnosti je vazno jer se krece od proslosti prema buduénosti, slaze fabulu
i stavlja dogadaje u red te tako sluzi Citatelju kao orijentir. S druge strane, svaki Citatelj ima
drugaciju percepciju vremena u romanu. Netipi¢no dozivljavanje vremena postalo je jako
popularno kod modernih pisaca. U Omon Ra dolazi do promjena u vremenu zbog promjena u
svijesti njegovih junaka (usp. Fedosova 2015: 80). Omonova proslosti i sadasnjost isprepleteni
su toliko da postaju izjednaceni. Omon se stalno vraca svom djetinjstvu 1 njegova razmisljanja
1z tog razdoblja jednako su vazna kao 1 ona u sadasnjosti (usp. Solar 1995: 63). Za konstruiranje
prostornih i vremenskih dimenzija autor Kkoristi opozicije. Tako prostor funkcionira prema
opozicijama zatvoreno — otvoreno, a vrijeme prema opoziciji proSlost — sadasnjost. Takoder,
veliki prostor kroz fabulu se smanjuje, a onaj mali se povecava, dok se dugo vrijeme mijenja s
kratkim i obrnuto (usp. Mel nikova 2012: 10). Smanjivanje prostora odvija se na relaciji svemir
— podzemlje. Naime, otvoren i beskonacan svemir, postaje minijaturan i zatvoren u granicama
filmskog seta. S druge strane, stalni prekidi radnje koji se postizu sredstvima za spavanje, daju
dojam da je let na Mjesec trajao puno krace nego bi trebao. Ustvari, zbog koriStenja tih
sredstava Omon kroz cijelo djelo ima rupe u sjec¢anju, halucinacije, kreée se s jednog

vremenskog intervala u drugi pa se dobiva dojam da vrijeme titra.
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6. Manipulacija svijescu i sovjetski kult poZrtvovnosti

Uloga postmodernizma, kao $to je naglaSeno ranije, jest stalno otkrivanje istine u svijetu
u kojem se ispreplicu iluzija i zbilja. Takav svijet prikazuje i Peljevin koji u svome romanu
predstavlja dvije stvarnosti. Prva je ona manipulirana, kazali$na, a druga je ona iluzorna (usp.
Nagornaja 2007). Glavni junak zivi u iluziji bez znanja da se njime manipulira. U tom slucaju,
kada osoba nije svjesna manipulacije koja se nad njome vrsi ili iluzije u kojoj zivi, i
manipulacija i iluzija prelaze svoje granice i poprimaju svoj najja¢i oblik u vidu simulakruma®®
kojemu je cilj ,,prikriti ¢injenicu da stvarno nije stvarno* (Horrocks, Jevtic 2004: 112).

Na pocetku romana Omon je sasvim obican djecak koji, odgojen u totalitarnom sustavu,
kao i mnogo njih prije i poslije njega, sanjari 0 tome da postane najve¢i drzavni junak — pilot
ili astronaut (usp. Luketi¢ 2004). Osim neba, djeCaka zanimaju i razliCite religije. Pita se kojeg
boga odabrati i odlucuje se za egipatskog boga sunca — Ra:

»|---] ja sam poceo kopati po leksikonu u kojem je bila cijela gomila razli¢itih bogova.
Osobito mi se dopao Ra, bog u kojega su prije viSe tisuca godina vjerovali stari Egipéani —
svidao mi se vjerojatno zato Sto je imao glavu sokola, a pilote, kozmonaute i opéenito junake
na radiju su ¢esto nazivali sokolima* (Peljevin 2003: 61).

Ovdje se naziru autorova razmisljanja o religiji koji se u svojim djelima oslanja na
budizam. Za svog junaka Peljevin bira Amona Ra — boga razuma, a za sebe budizam — religiju
mira. Njegov interes posebice je usmjeren na trenutak reinkarnacije, odnosno na zamagljenu
granicu izmedu zivota i smrti. Peljevin pred Omona postavlja prepreke kako bi ga na kraju
doveo do prosvjetljenja te upravo zbog tih kusnji djelo podsje¢a na hodocasce (usp. Genis
1997). Omon, nakon Sto otkriva da se njime manipuliralo nastavlja Zivot u svome
reinkarniranom obliku preko boga Ra (usp. Vojvodi¢ 2012: 93). Put do reinkarnacije odvija
se posredstvom leta na Mjesec, a koji se takoder moze povezati s duhovnoséu. S jedne strane
let predstavlja let duse (koji je Omon poznavao iz svog djetinjstva), a s druge je let prikazan
kao reinkarnacija u kojoj se Omon dize iznad Zemlje, vlada realnoS¢u te postaje Ra (usp.
Javornik 2009: 7).

10 Simulakr ili simulakrum prema Jeanu Baudrillardu predstavlja stvarnost iznad stvarnosti. Baudrillard
razraduje Cetiri poretka simulakruma. Prvi poredak jest onaj simbolicki u kojem se simulakrum jo$ ne
pojavljuje, drugi poredak jest zapravo prvi poredak simulakruma u kojemu vladaju krivotvorene i laZne slike,
a razlika izmedu stvarnosti i sli¢nosti lako se uocava. Kod drugog poretka simulakra javlja se masovna
proizvodnja znaka (razlike se odnose na one medu serijama, a ne na one izmedu stvarnosti i kopije). U tre¢em
poretku prevladava simulacija koja nije zamjena za stvarnost, ve¢ podvostru¢ena te iznova stvorena stvarnost
— hiperrealnost koja je realnija od realnog (usp. Horrocks, Jevtic 2004: 104 — 109).
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Ostvarenje  Omonovih djecackih snova zapocinje upisivanjem na zrakoplovno
sveuciliste Maresjev. Pocetak njihova ostvarivanja pocetak je i Peljevinove dekonstrukcije
sovjetskog mita (usp. Sirotin 2012). On pomoc¢u simulakruma gradi hiperrealnost za svog
junaka. Simulakrume u djelu predstavljaju komicni detalji: ucitelji, izgled rakete i mjeseceva
vozila, putovanje na Mjesec, kujica Lajka, pa ¢ak i ,,astronautsko‘ odijelo koje je glavni junak
nosio na Mjesecu (usp. Genis 1997): ,,— ... najprije naocale, onda se omotaj Salom, a zatim —
kapu. Obavezno se zavezi ispod podbratka. Rukavice. Rukave i ¢izme stegni konopcem —
vakuum ne zna za $alu“ (Peljevin 2003: 118).

Zapravo, hiperrealnost je Omonov dozivljaj pripreme i putovanja na Mjesec, obmana
koju ona stvara u njemu, njezina lazna, odnosno hiperrealna uloga u realnom svijetu.
Sveuciliste, kao jedan od glavnih kreatora hiperrealnosti, emitira svoju laznu sliku pomoc¢u
propagandnih prikaza kampusa, zvanog MjeseCev grad, u Casopisima kojima mami svoje
buducée mlade junake: ,,U unutrasnjost nevelikog naselja vodila je asfaltna cesta s kojom je
istodobno zapocinjao taj isti Mjesecev grad koji sam vidio u ¢asopisu [...]* (Peljevin 2003:
25). Omon je primljen na zrakoplovno sveuciliste ne zbog svojih sposobnosti, ve¢ zbog svojih
odgovora na razgovoru prije upisa. Nimalo svjestan da ¢e time zapecatiti svoju sudbinu te
postati rob sustava Omon daje do znanja da bi bio spreman umrijeti za svoju domovinu ako
ona to od njega zatrazi (Ibid: 27). Kroz sustav sveuciliSta Peljevin opisuje kako ideologija moze
utjecati na kontrolu ljudske svijesti. Prikazana je ideologija komunizma koji prema autoru
deformira Covjeka i njegovu svijest, ¢ini od njega zrtvu koja predstavlja junastvo (usp.
Skoropanova 2007: 433). Autor Citatelju metaforicki priblizava svu apsurdnost ruskog
totalitarizma kroz ucitelje u vojnim Skolama koji stvaraju ,,prave ljude* od svojih studenata
tako da ih drogiraju opijatima za spavanje, a zatim im preko no¢i amputiraju noge kako bi
dobili dokaz njihove muskosti, zZrtve drzavi i spremnosti za herojski pothvat:

»Sad Zelim re¢i da ovdje stvaramo ne samo letace, nego u prvome redu prave ljude, da?
I kada dobijete diplome i vojne ¢inove, budite uvjereni da ¢ete do tada postati pravi ljudi s
velikim slovom, onako kako se to dogada samo u sovjetskoj drzavi (Peljevin 2003: 28 — 29).

Naime, ucitelji ideologije takoder su sakati 1 invalidi €iji je glavni predstavnik general
Urcagin. General je u svom vlastitom herojskom pothvatu obavljanja zadatka za politicki
sustav izgubio noge. Odlikovan je i predstavlja ideal junastva Sovjetskog Saveza. Studenti
moraju, ne samo psiholoski dosec¢i taj ideal, nego moraju biti i fizicki nalik njemu (usp.
Javornik 2009: 6). ,,’Proteza” u ovom slucaju predstavlja sovjetskog ¢ovjeka koji se koristi
umjesto automatskog uredaja“, a pravi ljudi su oni osakaceni (usp. Skoropanova 2007: 434,

prema vlastitom prijevodu). Studentima se preko noci oduzela moguénost bijega i borbe za
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svoje ,,ja“. U istoj no¢i oni osim amputiranja, prozivljavaju i operaciju mijenjanja, odnosno
oduzimanja li¢nosti. Tako im se daje do znanja da ovdje nisu individue, da sloboda volje ovdje
ne postoji te da su samo pijuni koji izvrSavaju naredbe. Njihov je zadatak da budu poslusni i
programirani roboti bez svijesti i jastva. Junaci su zato $to je drustvo odredilo da to trebaju biti.
Nakon $to se Omon budi okruzen vriskovima svojih novih kolega prebacuju ga u tajni odjel
KGB-a i odabiru za pothvat koji je nemoguce odbiti:

»— Glavni cilj kozmickog eksperimenta, za koji te pocinjem spremati, Omone, jest
pokazati da tehniCki ne zaostajemo za zapadnim zemljama i da smo isto tako u stanju slati
ekspedicije na Mjesec. Zasad nismo u stanju poslati brod s pilotom koji se moze vratiti
(Peljevin 2003: 37).

Dakle, Omonu se ni u jednom trenutku ne postavlja pitanje zeli li on sudjelovati u
spomenutom pothvatu ili ne. Komunisticka ideologija gusi ¢ovjeka i ne daje mu pravo izbora.
Jedni izbor za Omona je smrt junaka ili smrt dezertera s amputiranim nogama. Nemogu¢nost
spomenutog izbora prikazana je u kafkijanskom kontekstu (usp. Skoropanova 2007: 433)
pomocu kojeg Peljevin otkriva §to je sovjetskom sustavu doista znacio njegov narod. Drustvo
je prikazano kroz kult pozrtvovnosti kojemu je vrhunac zZrtva za drzavu i politicki sustav koja
se prihvaca zbog naucene bespomocnosti. Sama Zrtva prinosi se drzavi u obliku Zivog bica —
sovjetskog Covjeka:

»A §to misli§, ¢ijom je krvlju natopljena nasa zemlja? Misli§, nekom posebnom?
Nekakvom specijalnom krvlju? Nekakvih kompliciranih ljudi? PruZio mi je ruku, napipao mi
lice i udario me suhom $akom po usnicama — ne jako, ali tako da sam osjetio okus krvi u ustima.
- Evo, bas takvom je krvlju natopljena. Od momaka kao $to si ti...“ (Peljevin 2003: 41).

Mra¢nu grotesknost junaStva sovjetskog covjeka Peljevin u djelu prikazuje i
predavanjima koja su astronautski tim pripremala za svemir nisu se sastojala samo od pustog
teorijskog djela. Novi predmet koji se nazivao Snazni duhom (lbid: 51) predavale su osobe
,»Cije je zanimanje bilo pothvat* (Ibid). Njihova uloga bila je da u budu¢im junacima probude
zelju za polaganjem Zivota svojoj zemlji, da taj ¢in prikaZzu kao nesto uzviSeno i asno. Omonu
se urezalo u pamcenje slucaj Ivana Trofimovica Popadije 1 njegova sina Marata. Od obi¢nih
lovaca koji su tjerali lovinu prema partijskim duznosnicima u lovu, sami su postali lovina.
Navucene pancirke ispod odijela medvjeda trebale su im pruZzati sigurnost, dok se s druge
strane visokim vladinim duznosnicima omogucavalo da se vrate ku¢i ponosno, misle¢i da su
zaista upucali medvjeda: ,,On i sin u meduvremenu su proucavali navike i glasanje divljih
stanovnika Sume — medvjeda, vukova i veprova — i usavrsavali vjestinu® (Ibid: 53). Plan je bio

savrSen sve do trenutka kad americki politi¢ar Kissinger nije ubio Marata noZem nakon $to mu
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je zakocila puska. Poslije se ispostavilo da je Kissinger znao da je ispod odjela zapravo covjek,
no usprkos tome su na ,,palog medvjeda“ postavili dasku kao stol da potpisSu dogovor o
smanjenju nuklearnog naoruzanja te poslije slavili njegovo sklapanje:

»Sve §to je Ivan Trofimovi¢ vidio u sljede¢em trenutku — bilo je promicanje mnostva
nogu; sve Sto je ¢uo — to je neciji pijani govor i brzo mrmljanje prevoditelja; zamalo su ga
zgnjecili Amerikanci koji su plesali na stolu® (Ibid: 55).

Iako su Sjedinjene Ameri¢ke Drzave u vrijeme hladnog rata bila najveca protuteza
politici Sovjetskog Saveza, on je ipak imao ulogu da se pokaze snaznim te da zabavi svoje
vje¢ne neprijatelje pa ¢ak i ako se ta zabava odvijala na njegovim palim junacima. U ovom
djelu romana moze se i$¢itati Peljevinov stav prema totalitarizmu — a to su ocaj i prijezir koji
se nazire iz svake recenice koja opisuje Maratovu smrt. Marat Popadij se u djelu pojavljuje jo$
jednom u snu kojeg je sanjao Omon na putu do Mjeseca:

»| - - -] Ispruzivsi pred njuSkom prednje Sape, prema kugli Sunca §to plamti nad obzorom,
polako 1 gipko hodao je medvjed sa zvijezdom junaka na prsima i sasuSenim mlazi¢em krvi u
kutu patnicki iskeZene gubice [...] — I ja, i cijeli taj svijet tek necija smo misao — tiho je rekao
medvjed* (Ibid: 96).

U romanu Omon sa sobom nosi kutijicu od cigareta u koju je spremio figuricu pilota iz
rakete (koju su on i Mitjok ukrali u kampu kad su bili djeca) i kuglicu koju je uzeo s kreveta
prije nego je primljen na sveuciliste. Ta kutijica Peljevinov je prikaz Sovjetskog Saveza. Pilot
je sam Omon liSen slobode 1 prikovan za bolesnicki krevet sustava u kojem je odgojen: ,,[...] 1
kad su ispiti zavrsili, ja sam kriSom odvrnuo jednu takvu (kuglicu, op.a.) 1 sakrio je u kutiju
cigareta u kojoj je bio pilot od plastelina s glavom od folije [...]* (Peljevin 2003: 26).

Ostvarenje herojskog pothvata zapocinje lansiranjem rakete. Pripremanje ekipe za let u
svemir podsjeca na djecju igru koju igraci igraju preozbiljno pod zapovjedniStvom slijepih i
paraliziranih (usp. Skoropanova 2007: 434). Zapovjednici su prikaz lazne ideologije pracenje
koje ne vodi nikuda. Paralelno s lansiranjem zapocinju i linijska samoubojstva Omonovih
kolega i prijatelja nakon $to izvrSe svoj dio zadatka. Njihova jedina uloga u cijeloj ekspediciji
jest da Omona i mjesecevo vozilo dovedu do povrSine Mjeseca te ,,svojevoljno* prekinu svoje
postojanje. Glavnom junaku se u tom trenutku pocinje razdvajati svijest (usp. Pank 2015)
,Nisam osjecao Zzalost, nego obratno, ¢utio sam neobican zanos i euforiju. Odjednom sam
primijetio da gubim svijest. Odnosno, nisam primijetio kako je gubim, nego kako dolazim k
njoj* (Peljevin 2003: 95). Sokiranog Omona obuzima odaj koji povezan s vizijama iz
djetinjstva i glazbom Pink Floyda docarava njegovo sazrijevanje, usamljenost i duhovnu

prazninu (usp. Luketi¢ 2004). Najveéi dokaz Omonova odrastanja jest promjena u njegovu

19



stavu prema svemiru koji, kad ga je kona¢no dosegao, ne izgleda nimalo nalik onome §to je
zamiSljao kao djecak. U trenutku u kojem Omon pocinje razmisljati svojom glavom, on postaje
Ra (usp. Javornik 2009: 7):

»l.-.] 1 eto sada, ponesen u svjetlucavu mraku nevidljivim nitima sudbine i putanje,
vidio sam da postati nebeskim tijelo znaci otprilike isto Sto 1 dobiti dozivotnu kaznu u
zatvorskome vagonu, koji bez zaustavljanja juri kruznom zeljeznickom prugom* (Peljevin
2003: 99).

Junak se budi ,,iz mrtvih* i shva¢a da je let na Mjesec bio samo fikcija. Cijela
ekspedicija bila je dio snimanja filma o najveCem svemirskom putovanju u povijesti
covjeCanstva 1 dokazivanje svijetu da je i Sovjetski Savez u mogucnosti poslati svoju
ekspediciju u svemir: ,,Ovaj let — najdulji u povijesti — u¢inio je nasu zemlju liderom svjetske
kozmonautike* (Peljevin 2003: 129). Grani¢ni trenutak izmedu simulakruma i realnosti jest
upravo Omonovo budenje nakon kojeg vidi svu opscenost svog pothvata. Drugim rije¢ima,
opscenost zapocinje u trenutku kada nestaje iluzija, a sve postane vidljivije od vidljivog (usp.
Horrocks, Jevtic 2004: 150). Taj grani¢ni trenutak moze se povezati s mrtvom (nultom) to¢ckom
i precesijom simulakruma Jeana Baudrillarda. Naime, kod njegove mrtve toc¢ke kraj se vrac¢a
na pocetak (Omonov kraj = pocetak) te dolazi do naruSavanja uzrocno-posljedi¢ne veze Sto
Baudrillard naziva precesijom simulakruma. Uzroéno-posljedi¢na veza koja je postojala ranije
se gubi (usp. Mel 'nikova 2012: 12), a njezinu ulogu preuzima prvi dogadaj koji slijedi nakon
tog gubitka, u Omonovu slucaju njegov bijeg 1 ulazak u vlak: ,,[...] 1 kad je doSao vlak, bez
kolebanja sam uSao na vrata koja su se otvorila. Zatim su se ona zatvorila i vlak me odvezao u
nov zivot* (Peljevin 2003: 136).

Dakle, prozdiranje simulakruma rada realnost i upravo taj prijelaz proucava Peljevin.
Njega ne zanima prijelaz iz realnosti u simulakrum, koji je tipi¢an za postmodernu knjiZzevnost,
ve¢ obrnuti proces, odnosno radanje realnosti iz simulakruma (usp. Lipovetsky 2012). Ipak, let
u svemir za Omona je bio realan. Realan je bio u njegovim mislima. On je bio taj koji je mastao
0 njemu, koji je svaki svoj korak usmjerio prema njemu i koji je, naposljetku, dao svoj zivot i
Zrtvovao se za njega. I upravo zato se jedino takva realnost, koja je usmjerena iskljucivo iz
pojedinca, moze ocuvati u apsolutnoj simulaciji (usp. Lipoveckij 1999a).

U djelu Omon Ra, Sovjetski Savez ne obmanjuje samo svoje stanovni$tvo, nego i
stanovniStvo Citavog svijeta licemjerno nudeci junacka samoubojstva u zamjenu za ideoloSku
pobjedu nad vjecnim neprijateljem. Peljevin rusi antitezu totalitarnog reZima u kojem slaba
licnost pojedinca gradi silnu drzavu degradiraju¢i je u vlast koja je toliko nemoéna da svoju

silu treba simulirati (usp. Genis 1997). Stvarnost koja ljudima daje nadu u bolje sutra, koja
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ucvrscuje njihovu vjeru u domovinu i vlast, osigurava mir u narodu je lazirana, izmanipulirana
1 odglumljena (usp. Luketi¢ 2004). Peljevin aludira na to da su borbe u ime drzave, beskrajne
zrtve za domovinu, lazna junastva, kolektivne borbe 1 umiranja za neku nedodirljivu visu stvar
potpuno nepotrebne i besmislene. Sovjetski sustav za Peljevina predstavlja najbolju masovnu
hipnozu drustva (usp. Sirotin: 2012) koja preko medijske manipulacije i stvarnosti koja je
viSestruko lazirana u¢vrS¢uje nacionalne 1 ideoloSke mitove (usp. Luketi¢: 2004). Omonovi
¢lanovi posade dobrovoljno su umirali za niSta, gledajuci zvijezde nacrtane na zidovima tunela
ispod Moskve: ,,Jedini prostor gdje su letjeli zvjezdani brodovi komunistic¢ke buducnosti... bila
je svijest sovjetskog covjeka* (Peljevin 2003: 13 — 14).

Osim sa svijeS¢u glavnog lika, njegovih kolega te naposljetku i cijelog svijeta preko
medija, vr$i se manipulacija nad Citateljem. Ona se $iri od individue na kolektiv te od autora
prema citatelju dok njihov odnos podsjeca na budisticki jin i jang. Naime, oni se medusobno
nadopunjuju te tako zajednicki grade pricu (usp. Séerbina 2011). Roland Barthes tu pojavu
naziva smréu autora U istoimenome eseju iz 1967. godine (Mort de l'auteur). Prema njemu
Citatelji aktivno sudjeluju u tekstu stvarajuci vlastita znacenja i interpretacije bez obzira na
namjere autora. Citateljeve interpretacije su neizostavna pojava zato §to pisanje uvijek teZi
nultom stupnju®! smisla (usp. Appignanesi, Garratt 2002: 74).

Namjera Peljevinovih djela jest prosvjetljenje (u smislu moguénosti poimanja realnog)
koje se ostvaruje kroz trening li¢nosti kojem je podvrgnut glavni junak, a kojim se indirektno
utjeCe 1 na Citateljevu svijest. Prosvjetljenje Citatelja postize se pomocu spajanja elemenata iz
knjizevnosti, psihologije, sociologije i politologije u glavni tekst (usp. Necepurenko 2011: 96).
Citatelj se konstantno kree na granici izmedu vjerovanja i ne vjerovanja, ozbiljnog i
neozbiljnog shvacanja autora (usp. Kovtun 2004: 510). lako izgleda da se autor tako ruga
Citateljevoj naivnosti, on mu zapravo pomaze promijeniti stav. Autor kroz cijelo djelo predaje
¢itatelju dio po dio svoga znanja, koristi svog junaka da ga savjetuje, transformira i dovede do
istine kako bi prosvijetljen ¢itatelj na kraju, sada sasvim sam (bez autora), mogao interpretirati

koliko je zapravo realan svijet koji ga okruzuje.

11 “Nulti stupanj” smisla podrazumijeva osjec¢aj nakon proc¢itanog djela prema kojem &itatelj ima dojam da tekst
ima dublji smisao koji nije bio direktno izrazen tom djelu (usp. Appignanesi, Garratt 2002: 75).
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7. Intertekstualnost u romanu

Interpretacija Peljevinovih djela uvelike ovisi o tome koliko je ¢itatelj upoznat s ruskom
nacionalnom povijesc¢u i kulturom. Naime, Peljevin u Omonu Ra koristi dijelove iz razlicitih
knjizevnih djela, ozivljava povijesne li¢nosti i narative te ubacuje glazbenu i filmsku pozadinu.

Omona se kao glavnog junaka moze po razli¢itim kategorijama usporediti S mnogim
junacima klasi¢ne knjiZzevnosti. Prvenstveno su to likovi koji tragaju za istinom i slobodom.
Ponajprije treba rec¢i da je Omonovo prezime Krivomazov ono §to se prvo primjecuje kao
intertekstualni signal: ,,— Zoves se, kako? — pitao je. — Krivomazov — odgovarao sam [...]*
(Peljevin 2003: 6). Naime, autor povezuje Omonovu obitelj s Karamazovima, junacima romana
Bracéa Karamazovi Fjodora Mihajlovic¢a Dostojevskog. Omon podsjeca na Aljosu. Obojica su
ostala bez majke kao djeca i obojica je se sjecaju iz samo jednog prizora. Omonova majka moli
pijanog muza da se sabere, dok Aljosa pamti samo njezin histeri¢ni napad. Junaci Zele doseci
nebo: Omon fizic¢ki, a Aljosa duhovno te im na putu do tog cilja pojavljuju prepreke koje
trebaju savladati. Takoder, postoji jo$ jedna bitna razlika izmedu Omona i bra¢e Karamazovih.
Dok Dostojevski gradi prepoznatljive i ,,cvrste” karaktere od svojih junaka, Peljevinov Omon
naspram njih, djeluje kao nedovrsena li¢nost koja je odgojena za kolektiv, u kolektivu (usp.
Luketi¢ 2004). Nadalje njegov karakter podsje¢a na glavnog junaka romana Mi, Jevgenija
Ivanovi¢a Zamjatina koji kao i Omon sudjeluje u svemirskom programu, to¢nije izgradnji
letjelice koja bi trebala predstaviti savrSenu sliku drzave koja je daleko od tog ideala. Li¢nost
D-503 je uniStena u trenutku kada prestane vjerovati obmanama drZave, dok se kod Omona
liénost u tom trenutku rada.

Omon Ra kritizira i ismijava sovjetski patriotizam, posebice pri¢u Borisa Poljevoja
Pric¢a o pravom covjeku (Povest” o nastojas¢em celoveke) iz 1949. godine za koju je dobio
Staljinovu nagradu (usp. Mozur 2002). Pri¢a je napisana prema istinitim dogadajima, a prati
mladog sovjetskog junaka Alekseja Petrovica Maresjeva. Posto je bio ozbiljno ranjen u obje
noge te ipak uspio sletjeti, Maresjeva nakon vise od pola mjeseca spaSavaju otac i sin iz
obliznjeg sela. Nakon nesrece on trenira kako bi mogao letjeti i pomocu proteza, te na kraju
karijere radi na sveuciliStima za letaCe. Prica je bila jako popularna, a o njezinom uspjehu
govori 1 ¢injenica da je bila obavezna Skolska literatura te da se prema njoj snimio istoimeni
film (usp. Nagradi Rossii). Upravo je prema Poljevojevom junaku nazvano je i Peljevinovo
sveuciliste za letaCe koje serijski proizvodi prave ljude kakav je bio i sam Maresjev:

»djetite se znamenitog dogadaja legendarnog lika kojega je opjevao Boris Polevoj!
Onoga u Ciju je Cast nazvano nase uciliSte! Nakon S$to je u borbi izgubio obje noge, nije se
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predao, nego je ustao na protezama, i poput Ikara se vinuo u nebo tuéi fasistickog gada!*
(Peljevin 2003: 29).

Voditelji sveucilista razmisljaju ovako: ako je sovjetski letac uspio postati junakom na
protezama, zasto ne ubrzati proces i od mladi¢a napraviti isto ve¢ tijekom njihova obrazovanja.
Nadalje, na putu u Moskovsku tajnu Skolu za astronaute Omon i Mitjok cuju pucanje rafala, a
voza¢ im objaSnjava ,,da kratkim rafalima tuce nekoliko mitraljeza na streljani pjesadijskog
uciliSta Aleksandar Matrosov* (Ibid: 34). Aleksandar Matvejevi¢ Matrosov bio je mladi¢ koji
je zajedno sa svojim pjeSackim vodom naletio na strojnice njemackih vojnika koji su prilazili
jednom selu. Kako bi zaustavio rafale, Matrosov se bacio pred strojnicu i tako omoguéio svojim
kolegama da spase selo (usp. Nagradi Rossii). Iako se u djelu to ne spominje, ipak se moze
pretpostaviti da ako se na ucilisStu Maresjeva stvaralo prave ljude amputirajuci im noge i uceci
ih hodati pomoc¢u proteza, onda se na uciliStu Aleksandar Matrosov dogadalo isto. Kako bi
studenti bili Sto sli€niji junaku po kojemu je nazvano njihovo uciliSte bacali su se pred strojnice
(usp. Kabanova 2011: 195). Osim imena stvarnih junaka, ime Omona i njegova brata Ovira
zapravo su kratice. Kratica OMON oznacava specijalne policijske postrojbe, a OVIR odjel za
vize i registraciju inozemnih drzavljana (trazi pod: Sokr. ru).

Svemirska utrka i putovanje na Mjesec koji su glavni materijal kojim Peljevin gradi
svoju pricu, odnosno dekonstruira onu sovjetsku, takoder su odraz stvarnog dogadaja iz
povijesti. Cak je i mjesto uzlijetanja, kozmodrom Bajkonur, ostalo isto.

Nakon poc¢etnog Soka uzrokovanog smrc¢u kolega na pocetku ekspedicije, Omona nakon
nekog vremena pocinje vuci ,,[...] hladna znatiZelja [...]* (Peljevin 2003: 102) da prisustvuje
trenutku njihovih smrti, da istrazi njihovo ponaSanje u tom trenutku te da se mozda i sam tako
pripremi za vlastitu smrt. Njegova znatiZelja najvise je usmjerena na Dimu Matjusevica koji je
posljednji doSao u njihovu posadu: ,,[...] on je iznad svoga kreveta objesio list papira na kojemu
je bila narisana pticica i pisalo je velikim slovima: OVERHEAD THE ALBATROSS* (Ibid:
51). Dima se od zivota oprastao mislima o glazbi. Spominje se grupa Pink Floyd ¢ija pjesma
Echoes predstavlja glazbenu pozadinu ¢itavog romana, a gore navedeni stih prvi je stih upravo
iz te pjesme (usp. Gubanov): ,— Meni se ne svidaju ploce, nego glazba. Evo, s Meddle!?, na
primjer, volim prvu. O jeki. Cak je sluam sa suzama. Prevodio sam je uz rje¢nik. Al-ba-tros
iz-nad gla-ve, pa-ra-ram, pa-ram sa mnom...And Help me understand the best I can®®..

(Peljevin 2003: 104). Sama pjesma podsjeca na let te je potpuno jasno zasto je Peljevin izabrao

12 Glazbeni album grupe Pink Floyd.
13 Pomozi mi razumjeti najbolje §to mogu* (prijevod nas).
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bas nju. Lebdenje 1 bestezinsko stanje postaju stvarni, a usamljenost i o¢aj Dime, a kasnije 1
Omona ostavljenih na nemilost beskona¢nog svemira gotovo su opipljive. Omon, poput
stranaca u stihovi pjesme, u svojim prolaznicima (prijateljima) vidi sebe, a u njihovoj smrti
vidi svoju smrt: ,,Strangers passing in the street/ By chance two separate glances meet/ And |
am you and what | see is me'*“ (Pink Floyd). Pjesma, takoder, zvuéi kao halucinacija, iluzija
pa Cak i upozorenje, a albatros iz pjesme prema mnogima predstavlja sazrijevanje Omonove
liénosti.

Za interpretaciju djela Omon Ra bitno je i poznavanje sovjetske kinematografije koja
je, zajedno s knjizevnosS¢u socrealizma, u druStvu imala ulogu propagande sovjetskih
ideologija. Prethodno je spomenuto da se prema pri¢i Borisa Poljevoja snimao istoimeni film,
ali on nije bio jedini prikaz sovjetskih junaka. U vrijeme kada je svemirska utrka bila ,,ziva®“ u
sovjetskom narodu snimano je mnosStvo i ruskih i americ¢kih filmova (koliko znanstveno-
fantasti¢nih, toliko 1 dokumentarnih). Peljevin spominje da su ¢ak i kina imala nazive vezane
uz svemir ¢ime se vaznost takvih filmova jo§ viSe naglaSava: ,,Stanovao sam u blizini kina
Kozmos. U nasem je rajonu dominirala raketa, koja je stajala na uskome stupu titanova dima,
nalik na golemi jatagan zataknut u zemlju [...]* (Peljevin 2003: 7). Ti filmovi bili su temelj
djecjih igara i mastanja, te nije ni cudo zasto su djeca toliko Zarko sanjala da postanu astronauti.

Nije samo Peljevin koristio materijale iz sovjetske kinematografije. Noviji ruski film
Prvi na Mjesecu (Pervye na Lune) iz 2005. godine po mnogima koristi upravo njegovu pricu.
Film kombinira nostalgiju za vremenom u kojem je sovjetski svemirski program bio izvor
nacionalnog ponosa i mu¢nu grotesknu atmosferu u druStvu koje oZivljava taj mit. Motivi
prisvajanja prostora Mjeseca i simulacija koji su prisutni u Omonu Ra ponovno se pojavljuju u
ovome filmu. Njegova tema je trening za putovanje u svemir koje je izuzetno teSko za ljudsko
tijelo. Snimanje treninga buducih astronauta snima se iz razliCitih kutova prate¢i patnju
njihovih lica (usp. Kabanova 2011: 2009). Reziser filma koristi dinami¢ni kadar kako bi
gledateljima prikazao junake sa svih njihovih strana te tako u potpunosti razbio iluziju o

sovjetskim letac¢ima. Peljevin otkriva obmanu na slican nacin, unistavajuci je dio po dio.

14 _Stranci prolaze na ulici/ Dva pogleda slu¢ajno se sre¢u/ I ja sam ti, i ono §to vidim sam ja“ (prijevod nas).
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8. Zakljutak

Knjizevnost postmodernizma u Rusiji razvijala se pod drugacijim uvjetima nego na
Zapadu. Njezina politicka i1 nacionalna usmjerenost potaknuta je razdobljem socijalistickog
realizma u knjizevnosti i komunizma u drzavnoj politici. Nakon raspada Sovjetskog Saveza
zamah razvoja knjizevnosti postmodernizma jaci je nego Sto je bio na Zapadu upravo zbog
naglog oslobodenja represije umjetnickog izrazavanja.

Viktor Olegovi¢ Peljevin u svojim djelima prikazuje zbunjenost ruskog drustva i
nesnalazenje u promjenama koje su nastupile nakon pada komunistickog bloka. U Omonu Ra
opisuje sovjetskog Covjeka koji je zivio pod manipulacijom, koji je bio zatvoren u prostoru
totalitarnog sustava preko svog junaka Omona. Manipulaciju prostora Peljevin prikazuje u
obliku filmskog seta koji sluzi za realni prikaz nerealnog sovjetskog leta na Mjesec. Prostore
poput letackih sveucilista i pionirskih kampova Peljevin koristi za izgradnju hiperrealnosti u
kojoj Zive njegovi junaci. Drugi oblik manipulacije, odnosno manipulaciju svijes¢u Peljevin
unosi pomocu serijskog stvaranja junaka kojima se junastvo nametnulo umjesto da su ga sami
zasluzili. Serijska proizvodnju nije vazna zbog potrebe stvaranja veceg broja junaka nego zbog
simbola koje oni predstavljaju u sovjetskom drustvu. Nakon $to razotkriva iluziju Omon, koji
postaje Ra, mora sam nauciti Zivjeti u svijetu koji gleda potpuno novim o¢ima. Upravo se tako
1 sovjetski Covjek, nakon pada komunizma te s prelijevanjem zapadnjacke kulture u njegov
prostor, mora nositi s novom realnoS¢u koja ga okruzuje.

Hladnoratovska politika i1 njezina svemirska utrka izmedu tada dvije najjace sile svijeta
uzrokovale su stanje u ruskom drustvu koje je bilo podlozno iluzijama. Prikazivanje stalnog
takmicenja u jednom je trenutku moralo potaknuti navijanje, a time i osje¢aj nacionalnog
ponosa svakim ,,novim zgoditkom*. Propaganda najve¢eg nadmetanja u povijesti CovjeCanstva
u Rusiji je najvise utjecala na najmlade generacije koje su zarko Zeljele postati dio tog rivalstva,
postati slavni igraci koje ¢e se slaviti kao i njihove prethodnike. Upravo taj sovjetski mit
dekonstruira Peljevin koji se zaista moze nazvati predstavnikom ruskog postmodernizma

obiljeZzenog drustveno-politickim znac¢ajkama u kojima je i nastajao.
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Sazetak
V. Pelevin, Omon Ra: iluzija prostora i manipulacija svijeséu

Tema ovog diplomskog rada jest iluzija prostora i manipulacija svijeS¢u u romanu Omon
Ra Viktora Olegovica Peljevina. Peljevin, kao jedan od najznacajnijih autora razdoblja ruskog
postmodernizma, u svojim djelima opisuje preokret drustvene svijesti nakon raspada
Sovjetskog Saveza i ideologije komunizma. Svoj kratki roman Omon Ra posvetio je onima Kkoji
su bezuvjetno umirali za neki visi cilj. Glavni junak Omon jo$ je kao djecak sanjario o nebu
zato $to je shvatio da mira na Zemlji nikada nece biti. Propagandama sovjetskog junastva putem
medija, kinematografije, letaka i plakata sovjetski sustav u glavama djecaka i djevojCica
proizvodi mastarije o dalekom svemiru i sjajnim astronautskim odijelima. Dekonstrukciju tog
mita Peljevin provodi opisujuci sustav letackih sveucilista koja su S pomocu simulakruma
stvarala hiperrealne svjetove za svoje studente. Prostor beskona¢nog svemira, kao filmskih
kulisa uz neprekinuto rekonstruiranje njihovih svijesti razli¢itim oblicima manipulacije trebali
su dose¢i mladi junaci zrtvujuci svoj zivot kako bi vodstvo u svemirskoj utrci bilo $to realnije.
Omon leti na Mjesec kako bi u¢inio ,,herojski pothvat®, a potom okonc¢ao svoj zivot. Na kraju
otkriva da Mjesec ne postoji te da se nalazi na Zemlji u prljavim tunelima ispod Moskve. On je

Zrtva manipulacije, a svemir je samo iluzija u koju je toliko odusevljeno vjerovao kao dijete.

Kljuc¢ne rijeci: iluzija, manipulacija, Peljevin, postmodernizam, Rusija, svijest
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Summary
V. Pelevin, Omon Ra: The Illusion of Space and Manipulation of Consciousness

The main purpose of this paper is the description of the illusion of space and
manipulation of consciousness in Victor Olegovich Pelevin’s novel Omon Ra. Pelevin, as one
of the most important writers in Russian postmodern literature, describes the turnover in social
consciousness after the break of the Soviet Union and the ideology of communism. He dedicates
his short novel, Omon Ra, to those who had been dying unconditionally for some greater
purpose. The main character has already dreamed about the sky when he was still a boy, because
he realized that peace on Earth is impossible. With the propaganda of soviet heroism throughout
the media, cinematography, flyers and posters, soviet system constructs phantasies of far
universe and shiny astronauts’ suits in the heads of boys and girls. Pelevin shows the
deconstruction of this myth through the flight academy systems which use simulacrum to create
hyperreality for their students. The setting of the endless universe as film set, with continuous
reconstruction their consciousness with different kinds of manipulation, needed to be reached
by the young heroes sacrificing their own lives for the realistic movie scene of leadership in a
space race. Omon flies the Moon to make “a heroic venture” and then end his life. In the end,
he finds out that the Moon doesn’t exist and he is still on Earth in dirty tunnels below Moscow.
He is the victim of manipulation, and the universe is only an illusion in which he has so

enthusiastically believed as a child.

Key words: consciousness, illusion, manipulation, Pelevin, postmodernism, Russia

32



Pesrome
B. IleneBun, OMoH Pa: niuiro3us npocTpaHCTBa U MAHUITYJISILIMSL CO3HAHUEM

Tema naHHOM &UIUIOMHOM paboOThl — WJUIIO3US MPOCTPAHCTBA U  MAHUMYJSIUS
co3sHanueM B pomaHe Omown Pa Buxrtopa Omnerouua lleneBuna. IleneBuH, kak oxuH U3
M3BECTHEHIINX MHcaTeNiel Mepruoia POCCUICKOro MOCTMO/IEPHU3MA, B CBOUX JINTEPATYPHBIX
MIPOU3BEICHUSAX OINKCHIBAET MIOBOPOTHBIM MOMEHT B OOIIIECTBEHHOM CO3HAHUU MOCIE pacraja
Cogerckoro Coro3a 1 uaieosiorud KommyHusma. CBoit kopotkuid poman Omon Pa 0H OCBATHII
TE€M, KOTOpbIC OSCCMBICICHHO YMHPAIH BO MMsI KaKOH-TO HEIOCTHMIKUMOW 1enu. | maBHBIN
repoii OMOH eIe MaJb4uKoM MeuTan o HeOe u JIyHe u cam ckasai, 4To Hayall CTPEMHUTHCS
BBBICh, [IOTOMY YTO Y3HaJ, YTO IMOKOsl Ha 3eMJyie HUKOraa He Oyxaer. [Iponmaranaga coBEeTCKOTo
repou3Ma 4yepe3 CpeicTBa MaccoBOM uMHpopmanuu, KuHemaTorpad, JTHCTOBKM W TLIAKAThI
BCAXXMBaAJIa B TOJOBHl MallbYMKOB U JIEBOYEK MEUTY O JAJIEKOM KOCMOCE U OIeCTSIIMX
KOCTIOMax KOCMOHaBTOB. [lekoHcTpykiuto 3Toro Muga IleneBuH moka3biBaeT yepe3 CUCTEMY
aKaJIeMUi IS JIETYUKOB, KOTOPBIC, MCIOJB3Ysl CHUMYJSKD, CO3/Ial0T THIEPPEATbHOCTD MJIS
CBOMX CTYJIEHTOB. MoOJIOJbIE Te€pOU, KEPTBYIO KU3HBIO, TOJIKHBI JOCTUYb IMPOCTPAHCTBA
0ECKOHEYHOT0 KOCMOCA B BU/IE CLIEHBI (PHIIbMa C HEMIPEPHIBHOW PEKOHCTPYKIIMEH X CO3HAHUS
pPa3HBIM crioco0aMu MaHUMYJISINH, YTOOBI CIIENIATh JUISPCTBO B KOCMUYECKOW TOHKE Ooliee
peamuctuyabiM. OMOH JieTuT Ha JIyHy, coBepIIaeT repouuecKuii MoCTyMoK, a MOTOM CBOJIUT
CYETHI C KU3HBIO. [IpUUMHON TaKOTro KOHLA SABJISIETCS TO, YTO OH PACKPBIBAET, UTO HUKAKOU
JIyHBI HET U YTO OH Ha CaMOM JeJIe HAXOAUTCS Ha 3eMJI€ B IPSI3HBIX TYHHENSAX 10J MOCKBOM.

Ero o6manymm, a KocMocC OB TOJIBKO MIUTIO3UEH, B KOTOPYIO OH TaK BOOJIYIIEBIEHHO BEPUIL.

KmroueBrle cioBa: WJUTIO3US, MAHUITYJIAIAA, HeHeBI/IH, MMOCTMOACPHU3M, POCCI/ISI, CO3HaHHUC
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