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Ovaj rad fokusirat ¢e se na Giorgioneovom likovnom stvaralastvu kao jednom od
najznacajnih venecijanskih slikarskih fenomena 16. stolje¢a. S obzirom da u njegovom
opusu prikazi krajolika zauzimaju posebno mjesto, ovaj ¢e se rad dodatno fokusirati na
taj aspekt njegova stvaralaStva. Znacajnu ulogu u konstruiranju sve popularnijih prikaza
krajolika imala je literarna kultura Citanja koja je u Giorgioneovo vrijeme imala iznimno
znacajnu ulogu u druStvenom Zivotu Venecije. Popularna klasicna i suvremena djela s
pastoralnom tematkom, te teznja za bijegom u prirodu pridonjeli su uspostavi
pastoralnih krajolika u slkarstvu. Najvazniju je ulogu, na likovnom planu, imao
Giorgione koji je svojim krajolicima, mekanima u tretmanu, harmoni¢nim u koloritu, a
poeticnim po dojmu uspostavio prototip koji su preuzeli slikari narednih generacija. Jedan
od ponajboljih nastavlja¢a takvih Giorgioneovih koncepata bio je Tizian koji je ve¢ u

svojoj ranoj mladencakoj fazi usvojio Giorgioneov nacin prikazivanja krajolika.

Kljucne ryjeci: venecijansko slikarstvo, 16.st, Giorgione, Tizian, krajolik



1. Uvod

Giorgioneovo djelovanje tijjekom prvog desetlieCa 16. stolje¢a, poklopilo se s
razdobljem u kojem je u Veneciji Giovanni Bellini joS uvijek bio u punoj djelatnoj snazi.
S obzirom da je Giorgione umro miad, ostavio je i relativno malo djela, a samo ih je
nekoliko sigurno pripisanih. Bez obzra na koli¢inom malen slikarski opus, njegovo je
znaCenje za razvoj venecijanskog slikarstva 16. stoljea iznimno veliko. Upravo je
Giorgione bio taj koji je postavio temelje preobrazbe venecijanskog slikarstva iz manire
Quattrocenta u onu Visoke renesanse, a na taj nafin usmjerio i putanju njegovog razvoja
tijekom 16. stolje¢a. S obzirom da u tako kratkom stvaralaCkom razdoblju uobiCajenim
kronolosko — razvojnim principima ne mozemo razabrati viSe stvaralackih faza, u ovome
¢emo se radu posvetiti odredenom likovno — tematskom aspektu njegova opusa. Glavni
¢e fokus biti na prikazima krajolika s obzirom da je Giorgione svojim movativnim stilom,
ali i krajolikom kao samostalnom slikarskom temom utjecao na naredne generacije
venecijanskih, ali i slikara drugih prostora. Uz to $to ¢e se ovim radom dati uvid u
Giorgioneove krajolike i pokusati definirati nacin na koji su oni izvedeni, paralelno ce se
ukazivati na krajolike njegova ponajbolieg sljedbenika — Tiziana. Analizom slika s
prikazom krajolika u Giorgioneovom opusu s onima iz Tizianove mladenacke faze

pokusat ¢e se utvrditi slicnosti, ali irazli¢itosti u nac¢inu prikazivanja krajolika.



2. Venecija na pocetku 16. stoljec¢a
2. 1. Humanisticka klima u Veneciji pocetkom 16. stoljeca

Republika Venecija je na pocetku Cinquecenta prolazila kroz znatne ratne i
gospodarske krize. Nedugo nakon §to su ratni sukobi s Otomanskim Carstvom zakratko
prestali, pojavili suse novi, oni s Cambraiskom ligom koju je papaJulije 1l. osnovao kako
bi zaustavio venecijansko Sirenje na kopno. Ipak, grad na lagunama ostao je posteden od
neposrednih ratnih zbivanja kakve su pretrpjeli venecijanski teritoriji na Terrafermi. Grad
je uspio zadrzati viSestoljetni ugled najbogatijeg, najmoénijeg i najnaselienijeg grada
sjevernoga dijela Apeninskog poluotoka i ¢itavog Jadranskoga bazena pai Mediterana.t
Svoj je ugled i mo¢ Venecija gradila i plodonosnim trgovackim kontaktima s ostatkom
Europe ali i Orijentom. Na taj su na¢in onamo pristigle razne inovacije, utjecaji, ali i
pojedinci iz raznih dijelova Europe stvaraju¢i od grada, posluzimo |i se sintagmom S.
Dunant, ,kotao kreativnosti“.? Posebno treba istaknuti kontakte s njemackim zemljama
koji su, izmedu ostalog, rezultirali ranom pojavom tiskarstva u Veneciji ve¢ prije 1500.
godine, Sto je uvelike utjecalo na kulturni Zivot Serenissime ali i njezinih posjeda.® Uz to,
posebno poglavlje u sagledavanju kulturnog Zivota u Veneciji na pocetku 16. stoljeca
pripada ozivljavanju klasicne kulture. Kako Venecija nema antickih korijena u vidu
postanka grada, urbanog kontinuiteta i arheoloskih svjedocanstava, do izrazaja je dolazila
klasi¢na literatura. Tako se tragajuéi za novim idejama u kulturnoj sferi, a uz veliku
zaslugu razvoja tiskarstva, uspostavila bogata literarna kultura &itanja.* Znacajno su
mjesto u literarnoj kulturi imali klasi¢ni autori poput Vergilija iTeokrita posebice njihova
djela pastoralne tematike.® Medu suvremenim autorima isticao se napuljski pisac Jacopo
Sannazaro i njegovo djelo Arcadia koje je u Veneciji objavljeno na samome pocetku 16.
stolje¢a. Ono je, kao i predhodna dva, opjevalo pastoralne ambijente anticke Arkadije.
Opcenito govoreci, venecijanska kultura spocetka 16. stolieca naglasavala je one aspekte
zivota 1 misli koje prizivaju ugodu — ljepota muskaraca i Zzena, njeznost, romanticnost,

herojstvo te glorificiranje prirode bilo je izrazeno viSe nego li u drugim kulturnim

1 SIDNEY JOSEPH FREEDBERG, Painting in Italy : 1500-1600, London, 1993., 123.

2 SARAH DUNANT, Going for gold: Venice in the 16th century, 2016.,
(https://www.royalacademy.org.uk/article/venice-in-the-16th-century-going-for-gold, 29. sije¢nja 2017.)
3 DAVID ALAN BROWN —SYLVIA FERINO PAGDEN, Bellini, Giorgione, Tizianoe il Rinascimento
della pittura veneziana, Milano, 2006., 5.

4 STEPHEN J. CAMPBELL, Giorgione's Tempest, Studiolo Culture, and the Renaissance Lucretius,
Renaissance Quarterly, 56 (2003.), 299 — 332, 301.

5 MARI GRIFFITH, In the Age of Giorgione — An Introduction to the Exhibition for Teachers and Students,
2016., 11. (https://www.royalacademy.org.uk/file/600, 29. lipnja 2017.)
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srediStima Apeninskog poluotoka. Pod utjecaj takva kulturnog ozracja razvijat ¢e se i

venecijansko slikarstvo.

2. 2. Venecijansko slikarstvo pocetkom 16. stoljeca

Potaknuti novom humanistickom strujom, te novim naruciteljima koji su okrenuti
temama ugodna Zivota s dozom liriCnosti, venecijanski su slikari pocetkom 16. stoljeca
transformirali  venecijansko slikarstvo od one tradicionalne, dominantno sakralne
tematike 15. stolie¢a.® Tada nastaju slike s motivima krajolika, alegorijskih prikaza,
zenskih aktova. Posebno mjesto unutar te skupine zauzima Giorgioneov likovni opus u
kojem pronalazimo nekoliko slika u kojima uvodi krajolik kao samostalnu likovnu wvrstu.
Giorgioneovi pejzazi — 0dnosno poesie — nemaju odredenu, Strogo zadanu temu, a na
njima su uglavnom prikazani krajolici s ponekim ludskim figurama, cesto liri€nog
senzibiliteta.

Pocetak Cinquecenta obiljezen je i stilskim promjenama u venecijanskom
slikarstvu, odnosno tranzicijom iz rano renesansnog stila u onaj klasiéniji, zrelo —
renesansni. Glavni su protagonisti tog razdoblja bili ostarjeli Giovanni Bellini, Giorgione
te mladi Tizian. Giovanni Bellini, u to vrijeme u sedamdesetim godinama Zzivota, joS$ je
uvijek bio aktivan slikar, a o njegovoj reputaciji mnogo nam kazuju Diirerove rijeci
prilkom posjeta Veneciji pocetkom 16. stolieca kojima Nijemac naglasava kako je
Giovanni Bellini, bez obzra S§to je star, jo$ uvijek najbolji slikar.” Bellini je u svom
slikarstvu pridao boji 1 njezinoj kvaliteti velko znacenje. Koriste¢i boju koja je ve¢ u
kasnosrednjovjekovnom mletackom slikarstvu postala glavnim izrazajnim sredstvom,
Bellini je stvarao likovni svijet slojevima ¢isth boja,2 jasno odvajajuéi svaki od
koloristickih fragmenata. Ipak, kvaliteta njegovih boja koje je katkad mijesao s uljem je
takva da ostavljaju dojam svjetlucavosti i opipljivosti, a ¢emu pridonosi i topla svjetlost
koja naglasava bogate akcente boja. Takvo shvacanje oblikovanja bojom i svjetloSéu
prenio je 1 na svoje uCenike. Pojedini su medu njima takav koncept prihvatili, ali ga i
razvili na viSu razinu. Jedan od njih bio je mladi slkar Giorgione.

Roden u Castelfrancu 1477. ili 1478. godine, Giorgione je u Veneciju doSao prvih

godina 16. stolie¢a, a ondje je ostao do kraja svog kratkog zivota. Njegov zivot i

§ DAVID ALAN BROWN - SYLVIA FERINO PAGDEN (bilj. 3), 16.
"DAVID ALAN BROWN - SYLVIA FERINO PAGDEN (bilj. 3), 17.
8 JOHN STEER, Venetian Painting: A Concise History, London, 1995., 73.



umjetnicka karijera slabo su dokumentirani. Prvi se puta u dokumentima spominje tek
1507. godine kada je izradio slku za Duzdevu palacu, zatim godinu dana kasnije, 1508.
godine, kada je zavrSio freske na fasadi Fondaco dei Tedeschi, te se na kraju spominje
1510. godine u pismu Isabelle d'Este u kojem se navodi da je mrtav.? Uz to $to mu je
slikarski opus vrlo malen, istrazivaéi njegovog slikarstva suocavaju se i s problemom
atribucije. Naime, kako je ve¢ naznaCeno, djela su mu rijetko dokumentirana jer su
uglavnom bila narutivana za privatne, a manje za javne ambijente.’® S tako oskudnim
podacima, povjesniCarima umjetnosti preostaje Giorgioneov slikarski profil graditi prema
slkama c¢ija je atribucija neosporna. S.J. Freedberg smatra kako je najvise Sest djela koja
sa sigurnoS¢u mozemo pripisati Giorgioneu: fragmenti fresaka u Fondaco dei Tedeschi,
Oluja, Tri kralja, Pala Castelfranco, Judita i Portret mladi¢a iz Berlina.1l Problem
atrbuiranja postaje jos sloZzeniji s obzirom da je ostavio iznacajan velik utjecaj na ostale
suvremene venecijanske slikare prije svega na mladog Tiziana i Sebastiana del Piombo,
dok su i neSto manje kvalitetni slikari, tzv. Giorgioneschi nastavili slikati u njegovoj
poeti¢noj maniri!? Ponekad je stoga teSko odrediti je li pojedino djelo naslikao Giorgione
ili jedan od njegovih kvalitetnijih ucenika.

Ipak, njegovi su slikarski izricaj i kljutna uloga u kontekstu venecijanskog
slikarstva Cinquecenta prilicno jasni. Giorgione se vjerojatno Skolovao kod Giovannija
Bellinija, od kojeg je preuzeo odredene koncepte, ali i rjeSenja drugih lokalnih slikara
kasnog 15. stoljeca. Ipak, drugacijim tretmanom boje i svjetlosti, ali koje je temeljeno na
Bellinijevim konceptima, te omekSavanjem kontura, Giorgione ostvaruje sasvim novi
pristup slikanja i predoCavanja. Vasari s pravom biljezi da je Giorgione slikao na posve
nov nalin, naglaSavajuéi njegovu specificnu manieru modernu.l® Svojim novim
slikarskim pristupom on stoji na samome pocetku daljnjeg razvitka venecijanskog
slikarstva, a stilsku transformaciju koju je u njegovom slucaju prekinula smrt, nastavit ¢e
njegovi ponajbolji sljedbenici. Za bolju predodzbu o Giorgioneovom revolucionarnom
slikarskom pristupu korisna je usporedba tzv. Portreta Terris (1506., Museum of Art, San
Diego) s Portretom Pietra Bemba Giovannija Bellinija (1505., The Royal Collection,

Windsor Castle). Potonji je portret u vecoj mjeri slikan u tradiciji Slikarstva 15. stoljeca.

9 JAMES HENRY BECK, Italian Renaissance painting, Koeln, 1999., 372.

10 MARI GRIFFITH, Inthe Age of Giorgione — An Introduction to the Exebition for Teachers and Students,
2016., 1. (https://www.royalacademy.org.uk/file/600, 28. sije¢nja 2017.)

11 SIDNEY JOSEPH FREEDBERG (bilj. 1), 125.

12 JAMES HENRY BECK (bilj. 9), 372.

13 DAVID ALAN BROWN - SYLVIA FERINO PAGDEN (bilj. 3), 43.
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Na pojedinim je mjestima prevladala ona ranorenesansna izoliranost Cistih polja boja.
Posebno se to istiCe na kapi Pietra Bemba koja je izvedena lazurnim namazom kista Li§ena
ikakve naznake stvaranja volumena. Osim toga, konture su strogo definirane Cime je
ostvaren ostar prijelaz iz polja jedne boje u drugo. S druge strane, Giorgioneov Portret
Terris predstavlja potpuno drugaciji pristup slkanju. Lice je osvijetlieno difiznom i
toplom svjetlos¢u, a priguSenost stvara gustu atmosferu. Za razliku od Bellinijeve
intenzivne rasvijetlienosti, Giorgione lice izvodi finjim i sfumatiénim prijelazima boja.
Portret Terris ne ostavlja dojam koloristicke fragmentiranosti s obzirom da su boja i
svjetlo shvaceni na drugaciji na¢in. Osim toga, Giorgione slika meksSim i sitnijim kistom
kojima nanosi boju u neprestanim izmjenjivanjima nijjansi, dok Bellini slka Sirim
potezima kista ostavljaju¢i Siroke lazurne powvrSine. Zanimljivo je obratiti pozornost na
¢injenicu kako oba portreta nastaju u otprilike istom vremenskom razdoblju, iskazujuci
dva potupuno razli¢ita likovna izricaja Sto puno govori o Veneciji na pocetku 16. stolje¢a
kao mjestu bujanja raznolikih slikarskih tendencija. JoS se viSe iz te usporedbe ¢ini
toénom teza o Giorgioneovoj ulozi kao pokretacu novih slikarskih tenedecija u
venecijanskom  slikarstvu pocetkom Cinquecenta, odnosno onome Koji je izvrS§io
tranziciju iz venecijanskog slikarstva 15. stoljeCa 1 navijestio nove pristupe, tipiCne za

zrelu renesansu 16. stolje¢a.l*

Takva je promjena zasigurno logi€an smjer kretanja
venecijanskog slikarstva kakvog je jo§ Giovanni Bellini zacrtao u kasnom 15. stoljecu, a
posredstvom Giorgionea do krajnjih granica izveo Tizian. Svojom je umjetnickom
tradicijom, ali i kombinacijom prirodnog okruzenja i gradskog okruzenja, Venecija
otvorila likovni koncept svijeta koji neprestano titra, podrhtava i sjaji. Stoga S. J.
Freedberg navodi kako su sjajni raznobojni bizantski i goticki mozaici Venecije, zajedno
s prirodnim okruzenjem koje ukljuCuje vodu i njezinu povrSinu koja neprestano titra te
svijetlom koje na njoj se reflektira, stvorili okruzenje u kojem je slikarska djelatnost
morala slijediti principe rastvaranja boje, svjetla i titranja.t®

Osim novim na¢inom izraZzavanja bojom isvjetlom, Giorgione je u slikarstvo uveo
koncept poesie kao novoga slikarskog zanra kako je ve¢ nazaceno.'® Njegovi su krajolici
obavijeni viskoznom atmosferom koja sve elemente slike povezuje u jedinstvenu i

organicku cjelinu, amotivi su izvedeni sitnim ibrzopoteznim namazima Kista, $to ostavlja

14 TOM JEFFREYS, Giorgione's Venice: A beginner's guide, 2015.,
(https://www.royalacademy.org.uk/article/giorgione-venice-beginners-guide , 27. sije¢nja 2017.)

15 SIDNEY JOSEPH FREEDBERG (bilj. 1), 123.

16 JOHN STEER (bilj. 8), 78.
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dojam treperenja. Jedinstvenost cjeline oCituje se i u koloritu koji je uglavnom temeljen
na nijansama zelene 1 smede boje koje su finim prijelazima povezane u koloristicko
jedinstvo. Giorgione ¢e novim slikarskim na¢inom te inzistiranjem na prikazivanju
smirenih, rusticnih 1 bukolickih krajolika utjecati na generaciju mladih venecijanskih
slikara poput Sebastiana del Piomba i Gulia Campagnolu.t” Cini se kako je i Giovanni
Bellini, svjestan kvalitete svoga mladog ucenika, zapoceo slikati u njegovoj maniri kako
se moze vidjeti utonalnim eksperimentima na Noinom pijanstvu iz Besangona (0ko 1515.,
Musée des Beaux — Arts et d'Archéologie, Besangon).

Medu znacajanim imenima iz kruga Giorgioneovih suradnika i sljedbenika
posebice se istice Tizian. lako klju¢an kao nastavljaé razvoja venecijanskoga slikarstva,
u kontekstu ovoga rada sagledat ¢e se njegova najranijja mladenacka faza u kojoj najvise
dolazi do izrazaja upravo Giorgioneov utjecaj. Kao i Giorgione, i on dolazi u Veneciju
pocetkom 16. stolje¢a kao mladi¢ iz provincije, u potrazi za dobrim uciteljem slikarstva.
Isprva je bio u Bellinijevoj radionici, ali ga je ubrzo zaokupio slikarski izri¢aj njegova
starijeg kolege Giorgionea. Ve¢ nakon 1505. godine Tizian i Giorgione zajedno rade na
fresko oslicima fasada Fondaco dei Tedeschi.!® Tizian ¢e od Giorgionea preuzeti tonalni
pristup i tretman boje koji na povrSini ostavlja dojam treperenja. Osim toga, Tizian ce se

prikloniti i Giorgioneovom nacinu prikazivanja pastoralnih krajolika.

17 SIMONE FACCHINETTI — ARTURO GALANSINO, In the Age of Giorgione, London, 2016., 76.

18 EBERHARD KOENIG, The great painters of the Italian Renaissance - The triumph of color,
Koenigswinter 2008., 297.
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3. Giorgioneovi krajolici
3.1. Pala Castelfranco

Djela sakralne tematike u Giorgioneovom slikarskom opusu nisu zastupliena u
veéoj mijeri. Stovide, tek je jedna sigurno mu pripisana slka sakralne tematike i
tradicionalnog kompozicijskog rjeSenja sacra conversazione; rije¢ je o Pali Castelfranco
(oko 1505., crkva San Liberale, Castelfranco Veneto). Slika je podijeliena u dvije
horizontalne zone s time da je naglasena vertikalna os u srediStu kompozcije koju ¢ini
neobi¢no visoko uzdignuto prijestolic s Gospom i Djetetom. U donjem su dijelu, na
poplocanom podu smjestena uz prijestolje dva svetacka lika — s desne strane sveti Franjo,
a s lijeve sveti Liberal. SmyjeSteni su u nedefiniran arhitektonski ambient koji je u
srediSnjem dijelu naglo prekinut crvenim parapetom nad kojim se izdize prijestolie s
Gospom 1 Djetetom. Iza njih se pruza dalek krajolik. Likovi svetaca postavljeni su u
blagom raskoraku, bez ikakve teznje ka pokretu. Tijela su im izrazito izduzena, a glave u
odnosu na tijelo izrazito malene. Na licima uocavamo jednostavne 1 minimalne
intervencije u prikazivanju pojedinosti, no izrazi lica sumelankoli¢ni, apogledi usmjereni
u stranu ili prema dolje, posve nesvjesni promatraca, kao da su zahvaceni u nekom
razmiSljanju, duboko koncentrirani 1udubljeni u vlastite misli. Na sli¢an je na¢in izvedena
1 Gospa koja svoj pogled skrec¢e prema dolje ¢ime je postignut dojam ti§ine 1 neobi¢ne
usamljenosti.’® Mogli bismo re¢i da je osnovna slikarska namjera upravo dojam $to ga
atmosfera ostavlja na promatraca, a ne jednostavna prezentacija stvarnosti kako je to bilo
uobiCajeno u Quattrocentu. Freedberg smatra da je Giorgioneova teznja usmjerena prema
¢imbenicima koji pobuduju osjecaj, Sto se bitno razlkuje od Bellinijeve imitativne
funkcije slikarstva.2?

Takvom dojmu pridonosi i krajolik u gornjem dijelu iza Gospe s Djetetom. S lijeve
strane dominira blaga uzvisina na kojem je smjeSten gradi¢ naznaCen rusticnim kucama i
tornjem. S druge pak strane u prvome planu krajolika, na livadi uz naznaceni puteljak,
prikazana su dva vojnika u sjajnim oklopima. Iza njin pruza se Sumarak s gustim zelenim
krosnjama. Pogled dalje seze u daljinu s bljedo plaviasto nazna¢enom planinom te u
konac¢nici nebom koje je Citavo okupano zuckastim, gotovo zla¢anim tonovima. Nebo
takvih tonalnih vrijednosti projicira i svjetlo koje se difuzno Siri na ¢itav krajolik te na

svetacke likove u prvome planu. Ono svojom toplinom te zuckasto — zlacanom

19 JOHN STEER (bilj. 8), 82.
20 SIDNEY JOSEPH FREEDBERG (bilj. 1), 127.



vrijednos¢u zalazeCeg sunca obasjava sve motive slike Sto se posebno odrazava na
odsjajima oklopa svetog Liberala i vojnika u krajoliku te inkarnatu Gospe i Djeteta koji
poprimaju toplu zlatnu vrijednost. Takoder, toplo difuzno svjetlo stvara i viskoznu
atmosferu koja obavija sve motive na slici. Citav je krajolik intoniran u blagim nijansama
smede i zelene boje, a Ciji je intenzitet priguSen u viskoznoj atmosferi. Boje se prelijevaju
jedna u drugu u mekim i poroznim prijelazima, ne stvaraju¢i pritom polja Cistih boja. |
iako je naglaSeniji crtez jo§ prisutan kod prikaza sacra conversazione na prikazu
prijestolja i njegove dekoracije, $to je reminiscencija na ranorenesansno slikarstvo, on u
tretmanu krajolika potpuno i§Cezava, a boja postaje glavnim izrazajanim sredstvom.
Palom Castelfranco, koja pripada u njegova ranija slikarska ostvarenja, Giorgione
je ne samo definirao svoj slikarski stil, ve¢ i posvetio krajoliku u kontekstu sakralnih
prikaza znacajniji udio na slici. I joS §to je najvaznije krajolik nije samo puka dekorativna
pozadina ve¢ je to krajolik koji zivi, u kojem su u jedinstvenoj cjelini objedinjeni svi

elementi i niti jedan ne stoji izoliran sam za sebe.

3.2. Oluja

Osamostaljivanje krajolika kao zasebne teme u venecijanskom je slikarstvu
doseglo svoj vrhunac s Giorgioneovom Olujom (1503./1504., Gallerie dell Accade mia,
Venecija). Slikom dominira prikaz krajolika. U prednjem su planu, na obalama potoka
dva lika. S desne je strane prikazana posjednuta naga Zena koja zaogrnutih ramena ileda
doji dyjete. Pogled je usmjerila neodredeno u smjeru promatraca. S ljeve strane nasuprot
Zeni stoji muskarac u blagom raskoraku i frontalnom stavu, desnom rukom drzeéi Stap.
Pogled je usmjerio prema zeni. U planu iza protagonista s obje strane prikazano je grmlje
i drvece, dok se kroz srediSte dijagonalno pruza premosteni potok. Dalje se prostire dubok
krajolik s prikazom grada jednostavne arhitekture. U kona¢nici pogled seze do
posliednjeg plana kojeg ¢ini modro i tmurno nebo s munjom koja para njegovo srediste.
Jedinstveno znaCenje 1 tema ove slike nisu poznati, a brojna nagadanja o tome Sto bi
trebala predstavljati traju i danas. Jedna od mogucih pretpostavki o temi slike vodena je
¢ijenicom o bogatoj literarnoj kulturi Citanja antickih pisaca u Veneciji pocetkom 16.
stoljeca, te bi prema tome predstavljala neku od scena iz tada popularnih klasi¢nih djela. 2

Cini se kako ni Giorgione nije na umu imao odredenu temu kada je slkao ovaj prizor.

21 ERNST HANS GOMBRICH, Povijest umjetnosti, Zagreb, 1999., 329.



Naime, rendgenskim zrakama utvrdeno je kako je na mjestu muskarca bila prikazana naga
Zena.??2 QOcito je, dakle, da je ludske figure Giorgione postavljao bez strogo
predodredenog koncepta ve¢ slucajno, odnosno voden iskljucivo kompozicijskim
naCelima. To nas, kao i1 S. J. Freedberga, dovodi do zakljucka da je glavni protagonist
zapravo krajolik.23 StoviSe, ¢ini se kako je temelina ideja djelovanje atmosfere na
dozivljaj krajolika. Prikazan je djeli¢ sekunde u kojem je munja proparala nebom tvoreci
bljesak svjetlosti na nebu i gradu u daljini, aolyja koja je uz nju bila pokrenula je lis¢e na
drve¢u. U svakom slucaju, slka ostavlja dojam posebnog raspolozenja i Cudnovate
tajnovitosti.2*

Kolorit krajolika tipican je giorgioneovski, sveden na nekoliko nijansi zelene i
smede boje. Tek pokoji akcent crvene na odori mladica te bijele na odjeci likova i
arhitekturi razbija harmoninost zemljanih tonova. Ipak, intenzitet zelene neSto je
naglaseniji nego na Pali Castelfranco. Ovdje je zelena boja lis¢a i trave jaCeg intenziteta
zbog djelovanja atmosfere koja ostvalja dojam vlaZnosti. Nijanse boja povezane su
difuiznom 1 toplom svjetlos¢u u koloristicko jedinstvo, a tome pridonosi injezni sfumato
kojim su nijanse boja povezane. Posebno se to istice na prikazu desne obale uz potok gdje
se nijanse smede, crne 1 zelene boje fluidno pretacu jedna u drugu. Na taj nac¢in konture
postaju omekSane 1 porozne Sto je tenedencija koja se razlkuje od uobiCajenog
ranorenesansnog postupka izoliranja ¢Cisth boja u fragmente, odvojenih grubim
konturama. Prema tome, Cini se ispravnim potvrditi miSlenje S. J. Freedberga o
slikovnom jedinstvu i orkestriranom balansu Giorgioneovih kompozicija.?2> Dojam blage
vibrantnosti krajolika Giorgione je ostvario inovativnom tehnikom. Pogledamo 1l lisc¢e
na kroSnjama stabala izbliza uoc¢avamo kako je ono izvedeno brzopoteznim mrljama
izvedenim gotovo impresionistickim na¢inom. Na taj je naCin ostvario dojam titravosti i

pokrenutosti.

22 JOHN STEER (bilj. 8), 85.

23 SIDNEY JOSEPH FREEDBERG (bilj. 1), 130.

24\IRGILIO LILLI, Classici dell'arte: L'opera completa di Giorgione, Milano, 1968., 6.
25 SIDNEY JOSEPH FREEDBERG (bilj. 1), 130.



4. Tizian injegovi rani krajolici
4.1. Ciganska Madona

Tizianova Ciganska Madona (oko 1511., Kunsthistorisches Museum, Be¢) medu
ranijim je prikazima Gospe s Djetetom u krajoliku koji odiSe novim nacinom
prikazivanja, tipicnim za Giorgioneova rjeSenja. U prednjem je planu prikazana Gospa
koja stojeci pridrzava dijete Krista koji stoji na parapetu dok je iza njih s desne strane
ovijesena tkanina §to je kompozcija tipicna za Giovannija Bellini. Glava im je blago
zakrenuta u lijevu stranu, a pogledi takoder spusteni prema dolje. S ljeve strane slike
otvara se pogleda prema pejzazu naznaCenom blagim brijegovima preko kojih pogled
seze do nesto visth vrhova planina. U prvome planu krajolika prikazan je vojnik koji se
odmara sjedeci pod visokim stablom Sto je motiv koji je mozda inspiriran Giorgioneo vim
vojnicima u krajoliku sa Pale Castelfranco.?® 1za njega pejzaZ je naglaSen s blagim
uzvisinama, a na zadnjoj od njih nazire se jednostavna arhitektura gradi¢a koja je u
usporedbi s onom na Pali Castelfranco bez detalja. Posljednji su planovi naglaseni
plaviCastim naznakama planina dok je nebo nijansirano njeznim svijetlo — plavim te
svijetlo ruzi€astim tonovima. Krajolk u prvome planu Citav je u njjansama smede izelene
koje se sfumaticnim nac¢mnom prelijevaju jedna u drugu bas poput onih s Giorgioneovih
krajolika. Jasnih kontura stoga nema Sto se primjecuje u prikazu krajolika, ali i na
svetackim likovima, posebice na njihovim licima. Takoder, na Giorgioneovom tragu,
Tizian slka na nac¢in koji ne iziskuje detalino 1 precizno slikanje, rade¢i slobodnim
potezima kista 1 ne mareéi za preciznost 1 detaljnost Sto je posebno naglaseno u
prikazivanju sitnijih detalja poput vojnika pod stablom. Takav tip pitoresknog krajolika

Tizian zasigurno preuzima od Giorgionea.?’

4.2. Koncert Champétre

U grupu pomatijih pastoralnih krajolika venecijanskog slikarstva s pocetka 16.
stoje¢a nastalih u Giorgioneovoj maniri vazno mjesto zauzima Tizianov Koncert
Champétre (1510./11., Musée du Louvre, Paris) koji prikazuje pastoralni ugodaj druzenja
u krajoliku. U prvome su planu prikazani likovi od kojih je dvoje odjevenih muskaraca
koji sjede na travnatoj livadi. Jedan od njih, raskosno odjeven, svira lutnju, dok do njega,

u nesto skromnijoj odje¢i, mladi pastir sjedi i promatra svirata. Prema nekim izvorima

26 DAVID ALAN BROWN — SYLVIA FERINO PAGDEN (bilj. 3), 66.
2T DAVID ALAN BROWN - SYLVIA FERINO PAGDEN (bilj. 3), 66.
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¢ini se kako je Tizianu kao inspiracija za temu mogla poshuziti Arcadia Jacopa Sannazara
1 njegov protagonist, mladi ugladeni gradanin koji odlazi u prirodu kako bi pronasao
mir.28 Svira¢u lutnje i pastiru druStvo pravi nimfa koja u ruci drz flautu, a pored njih, s
ljeve strane, druga blago savijenog tijela uljeva vodu iz staklenog vréa u fontanu. Iza
tog srediSnjeg prizora pruza se krajolik. S desne je strane pod gustim kroSnjama pastir s
ovcama, a u daljini se na poviSenom brezuljku naziru rustine kuce. Dalje se prostire
krajolik koji je u daljini naznacen tek nanosima zelenih tonova, te u konacnici nebo
izvedeno sivim tonovima s pokojim bijelim naglascima.

Valjalo bi spomenuti kako je ova slika dugo bila pripisivana Giorgioneu (o cemu
se jo$ uvijek vode polemike), no danas se uglavnom vezuje uz Tiziana.?® S tom bismo se
atribucijom slozili s obzirom dana slici uz pojedine Giorgioneove elemente razabiremo i
one koji ne pripadaju Giorgionecovom ve¢ Tizianovom slikarskom izricaju. Poeti¢nost
prikaza pastoralne teme svakako je nesto Sto je Tizian morao preuzeti od Giorgionea.
Takoder, pejzaz koji se nalazi iza srediSnje grupacije likova zasigurno je deriviran iz
Giorgioneovih krajolika. Kolorit krajolika sveden je na nekoliko nijansi smede i zelene
boje koje se stapaju u koloristicko 1 tonalno jedinstvo. S druge strane, nain oblikovanja
likova ne odaje dojam Giorgioneovog utjecaja. Tiela su tipiCna tizianovska sa snaznim
volumenima i dojmom fizicke prisutnosti.®® Prikazana su u pokretu, a medusobno
uspostavljaju kontakt dinamiziraju¢i dielove kompozcije u prvom planu. Stoga se
razlkuju od Giorgioneovih likova ¢ija su tijela izduzena, a glave malene, s reduciranim
detaljima, udubljeni u vlastite misli, te koji nemaju tendenciju ka pokretu.

Vratimo i se na sam krajolik prikazan na djelu Koncert Champétre mozemo
zakljuciti kako je on zasigurno inspiriran nekim Giorgioneovim primjerom S§to nam
sugerira i odabir kolorita, tonalnost i blaga atmosfericnost koja obavija cjelokupni
krajolik te difuzno, priguseno i toplo svjetlo koje pridonosi blagim tonalnim prijelazima.
Stado ovaca izvedeno minimalnim, ali izrazito vjeStim na¢inom pojavit ¢e se primjerice
i na slici Noli me tangere, a na¢in na koji je prirodno uklju¢eno u ambijent prirode
proizaslo je iz Giorgioneove tendencije sjedinjavanja svih elemenata krajolika u

organicku cjelinu.

28 |AN G. KENNEDY, Tizian: oko 1490. — 1576., Zagreb, 2006., 9.
29 |AN G. KENNEDY (bilj. 28), 9.
30 EBERHARD KOENIG (bilj. 17), 298.
11



4.3. Noli me tangere

Svega nekoliko godina nakon Ciganske Madone miadi je Tizian naslikao sliku
Noli me tangere (oko 1514. godine, The National Gallery, London) kojom je nastavio
seriju sakralnih prikaza u krajoliku. Za razliku od Ciganske Madone na kojoj je krajolik
sveden tek na uzak, bocni dio slike, ovdje on zauzima citav prostor, a ujedno predstavlja
irazradeniju varjantu krajolika. Scena susreta Marije Magdalene i Krista nakon njegova
uskrsnuéa prikazana je uprvome planu. Uokolo njih pruza se krajolik. Likovi su smjeSteni
na blagoj uzvisini s koje pogled seZe na valovit krajolik. Marija Magdalena prikazana je
kako klece¢i na zemlji pruza svoje tijela i ruku prema Kristu kako bi ga dotaknula. Krist
je stoje¢i na gustoj travnatoj povrSini blago savio svoje tijelo, privukao prema sebi tkaninu
kojom je zaogrnut kako bi izbjegnuo dodir. Os koja polazi od Magdalenine haljine u
desnom kutu slike te duz njeno ispruzeno tijelo, nastavlja se na visoko stablo s bujnom
kro$njom u srediSnjem dijelu slke. S druge strane, os Kristova blago savijenog tijela
nastavlja se na obronak brezuljka na desnoj strani. Nataj je nain postignuta forma slova
X, povezuju¢i prirodne elemente s ljudskim.®! S lijeve strane slike pogled se, s blage
uzvisine na kojoj su Krist i Marija Magdalena, pruza na dolinu na kojoj su izmedu stada
ovaca bujne krosnje drveca. Iza doline naziru se obronci brezuljka koji je prikazan s desne
strane slike. Nanjemu su naznaceni puteljci koji vode prema vrhu do gradi¢a s rusticnom
arhitekturom. Posljednji plan naznaCen je plavicastim horizontom te nebom koje je na
lijevoj strani obasjano blagim zutim tonovima izlazeéeg sunca, dok je u desnom gornjem
dijelu slke vedro plaviCasto nebo.

Citav je krajolik stoga obasjan toplim i zuékastim svjetbm koje se difizno Siri
krajolikom. Kolorit krajolika sveden je na tonove zelene i smede boje koji mekim
modeliranjem stvaraju privid trodimenzionalnosti. Tonovi zelene i smede boje su
priguseni s tek pokojim mtenzivnijim naglascima zelene boje u prikazu trave i bujnih
kro$nji. Boja i svjetlo preuzimaju glavno izrazajno sredstvo, dok linja gotovo posve
izostaje utretmanu krajolika. NaglaSenja je tek kod prikaza vlati trave u donjem lijevom
kutu slke gdje svojim valovitim tokom doprinosi dinamiziranju krajolika na jednak nacin
kao i viati trave u prvome planu Koncerta Champétre. 1zostaju i jasne konturne linije koje
zamjenjuju porozni i sfumatiéni prijelazi jedne boje u drugu. Sve to, pocevsi od difuzno g

toplog svjetla, harmonicnog kolorita krajolika do mekih kontura pridonosi dojmu Sto

31 The National Gallery,(https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/titian-noli-me-tangere, 14.

kolovoz 2017.)
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uveliko podsje¢a na Giorgioneov tretman krajolika. Poneki elementi krajolika kao Sto je
u ovome slu¢aju maleni ljudski lik koji se spusSta niz brezuljak prikazan s minimalnim
intervencijama, podsjec¢aju na srodna Giorgioneova rjeSenja, dok i arhitektura pokazuje
sli¢nu rusticnu estetiku. Tipi€no tizianovski je tretman gustih kroSanja i grmlja. Za razliku
od Giorgioneovih, Tizianove kroSnje posjeduju nesto veéu gustoéu i dojam njezne
mekoce. U konacnici, krajolik sa ove slke naslkan je istanCanim 1 virtuoznim
tretmanom,®? razli¢itim od onog sa slike Ciganska Madona.

Svojim je ranim krajolicima Tizian usvojio odredene Giorgioneove principe, ali
se i virtuoznijim pristupom odmaknuo od svog starijeg kolege. Viskozna Giorgioneova
atmosfericnost koja je jo§ donekle obavijala njegove rane krajolke biti ¢e stiSana na
slikama nastalim u ranim dvadesetim godinama 16. stoljeca. I dok ¢e mekan tretman
krajolika biti prisutan, likovi i elementi krajolika biti ¢e puno prisutniji, s naglaSenim
volumenom, a kolorit ¢e biti puno intenzivniji, kao S§to je to primjerice na slici Bakho i
Arijadna (1520. — 1523., The National Gallery, London).

32 SIDNEY JOSEPH FREEDBERG (bilj. 1), 146.
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5. Zaklju¢ak

Na kraju mozemo zakljuciti kako je Giorgione doista odigrao iznimno zna¢ajnu
ulogu u venecijanskom slikarstvu s pocetka 16. stolieca. Svojim je inovativnim
tretmanom boje i svjetla koje se temelji na sfumatu i mekanim prijelazima iz jedne boje
udrugu rezultirajuéi titravu povrSinu, te difuznim rasprSivanjem svjetlosti bitno izmijenio
putanju daljnjeg razvoja venecijanskog slikarstva. Njegov se likovni izri¢aj stoga
razlkuje od onog Giovannija Bellinija koji rade¢i u ranorenesansnoj maniri slika svijet u
poliima Cistih boja oStro ih odvajajuéi. Stoga je vrednovanje Giorgioneovog slikarskog
profila ispravno prezentirati tranzicijskom ulogom u venecijanskom slikarstvu na pocetku
16. stoljeca. On je svojom novom slkarskom manirom premostio ranorenesansno
poimanje slikarstva.

Osim toga, novim je stiskim izriCajem Giorgione najavio promjene koje ¢e
ushijediti u venecijanskom slikarstvu narednog razdoblja. Posredstvom njegova stila
Tizian ¢e graditi vlastiti likovni izriaj koji ostaje zabiljeZzen kao vrhunac venecijanskog
slikarstva Cinquecenta. Prirodni je to tijjek razvoja slikarstva kojeg je zapoceo Giovanni
Bellini, zatim drugacijim pristupom izmijenio Giorgione, potom Tizian doveo do jednoga
od vrhunaca.

Uz stilske inovacije u slikarstvu, Giorgione zauzima posebno mjesto u razvoju
novih Zanrova profane tematike u slkarstvu, posebno namijenjenih ucenoj humanisti¢koj
publici. Djelujué¢i u Veneciji u vremenu kada se razvija bogata literarna kultura citanja 1
zanimanje za klasicna isuvremena djela pastoralne tematike Giorgione je pronaSao nacin
da reagira na takav druStveni kontekst. Posebno mjesto zauzimaju krajolici koji su
svojevrsni slikovni odgovor na klasiéne i suvremene tekstove koji opisuju pastoralne
ambijente. Kljucnu je ulogu u njihovom osamostaljivanju unutar kompozcije odigrao
Giorgione koji je njihovim poetiénim i tajnovitim raspoloZenjem predstavio posve nov
koncept u europskoj likovnoj tradiciji, te je dao daljnji poticaj mladoj generaciji
venecijanskih umjetnika. Giorgione krajolike razumije ne kao jednostavne podloge ispred
kojih postavlja scene vezane uz sakralnu ili profanu tematiku, ve¢ kao jedinstvenu i
kompaktnu cjelinu. Tako postupa i sa svim motivima krajolika, pocevsi od drveca, grmlja,
arhitekture pa sve do malenih ljudskih figura u krajoliku koje ne izdvaja same za sebe,
ve¢ th sve zajedno sjedinjuje u organicku cjelinu. Takvu su tendenciju prikazivanja
krajolika preuzeli venecijanski slikari, a posebno se medu mnostvom Giorgioneovih

sliedbenika istaknuo Tizian. On je na svojim ranim slikama pokazao kako razumije
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Giorgioneov koncept krajolika kao organicke cjeline, a isto je tako slijedio i Giorgioneov
kolorit krajolika, sfumatnu i meku obradu pomocu toplog difiznog svjetla. Ipak,
melankoliCan, elegi¢an isnovit dojam toliko specifican za Giorgioneove krajolike Tizian
nije uspio na takvoj razini usavrSiti. Tizianovi rani krajolici tako ne ostavljaju dojam neke
cudne snovite i elegicne atmosfere, ve¢ su to krajolici koji ostavljaju ugodan dojam.

Cini se kako je razvojni put prikazivanja krajolika na podetku 16. stolieéa u
Veneciji zapoceo sve ve¢om koncentracijom krajolika, ali i paznjom kojom su izvedeni
u vidu sakralnih prizora. Daljnji razvoj mogli bismo pratiti s Giorgionevom Olujom u
kojoj krajolik preuzima glavnu temu slike. Mladi venecijanski umjetnici koji su usvojili
Giorgioneov na¢in prikazivanja krajolika razvijaju taj koncept dalje, sluze¢i se sve viSe
literarnim predloScima, ali i pojacanim pastoralnim ugodajem §to ¢e kulminirati

Tizianovim Koncertom Champétre.
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Giorgione's Landscapes in the Context of Venetian Art of the Early Sixteenth Century
This paper focuses on the Giorgione as prominent figure in the Venetian art of the early
sixteenth century, and specially on the landscape which has important part in his oeuvre.
Popularity of landscape in the early sixteenth century in Venice can be explained with the fact
of a new literary culture which took a great interest in classical and contemporary pastoral
literature. This interest in pastoral landscape is evident in the paintings from this time and the
main role has Giorgione. His landscapes characterize soft treatment, harmonious colors and
poetic mood and with that kind of landscape Giorgione made a great influence on the young
generation of the venetian painters. This influence is most directly on the young Titian and in

his early works we can find landscapes similar to those of Giorgione.

Key words: Venetian art, sixteenth century, Giorgione, Titian, landscape
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